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Uvod

Podle znamého vyroku Ernsta Hanse Gombricha je v déjindch uméni mozné
vSechno, ale ne vzdy a na kazdém misté. Gottfried Lindauer byl ve spravny ¢as

na spravném misté, a dosahl tak zdanlivé nemozného: stat se jako Stiedoevropan
ptvodem i uméleckym Skolenim jednou z rozhodujicich uméleckych osobnosti
vzdaleného Nového Zélandu. A¢ je umélcem s pozoruhodnym zivotnim osudem,
jeho tvorba dlouho ¢ekala na komplexni zhodnoceni. Na Novém Zélandu, kam
odesel v roce 1874, patfi k nejpopularnéjsim uméleckym osobnostem kolonialni
éry a jeho dilo je zde pravem povazovano za soucast narodniho kulturniho pokla-
du. Naopak v ¢eském prostiedi je tento autor, narozeny v Plzni, témér neznamy.
Z celku jeho dila jsou nejlépe zpracovanou c¢asti portréty ptvodnich obyvatel
Nového Zélandu - Maord, v reprezentativnim vybéru jejich slavnych osobnos-

ti. Oproti tomu Lindauerovy podobizny novozélandskych obyvatel evropského
pivodu dosud nevzbudily vétsi zajem, takze jim nebyla vénovana témér zadna
pozornost. Ani malifova rana tvorba, zanrové se délici na portréty a nabozenskou
historickou malbu, nebyla doposud uméleckohistoricky reflektovana.

Unikatnim rysem Lindauerovych obrazii s tematikou ptivodnich obyvatel
Nového Zélandu, pro néjz tézko hledame paralely v jinych ¢astech svéta, je volba
zobrazovaciho modu, ktery dokonale vyhovoval narokiim maorskych kmenovych
komunit na funkci a smysl portrétu jako média zprostiedkujiciho kontakt se zpo-
dobenou osobou. Z tohoto hlediska byla rozhodujicim kritériem iluzivni presvéd-
¢ivost a mimeticka kvalita obrazu, presné v tom smyslu, jak o ni psal uz Plinius
star$i ve své znamé anekdoté o soutézi malifa Zeuxida a Parrhasia. Vystavené
Lindauerovy obrazy vyvolavaly u maorského publika velmi Zivou odezvu, lidé pred
nimi travili celé hodiny, rozmlouvali s nimi a pfisuzovali jim takrka magickou
moc. Pro docileni realistického iluzivniho efektu Lindauer pti malbé portréta vel-
mi casto vyuzival fotografickych predloh, které dokonce promital na plochu platna
s cilem dosahnout co nejpresnéjsiho prepisu vizualni informace. Zatimco dfive
byl takovy postup chapan jako uréita degradace malifské prace, jak z hlediska
umélcovy invence, tak i jeho dovednosti, v sou¢asné dobé se vyuziti mechanic-
kych optickych pomticek jevi jako pfipustna intermedialni strategie. Malif David
Hockney ve své knize Tajemstvi starych mistrit hleda jeji pocatky uz u staronizo-
zemskych malifi 15. stoleti. Jeho argumenty sice neobstaly pied pfisnou umélec-
kohistorickou kritikou, piesto jasné poukazal na staletou tradici malifského iluzi-
onismu, zakladajiciho svoje ptiisobeni na co nejvétsi mife podobnosti se zobraze-
nou skutec¢nosti. Vyuziti fotografickych predloh bylo vérohodné prokazano u rady
slavnych maliiti konce 19. stoleti, zvlasté v mnichovském prostredi, napf. u Franze
von Lenbacha, Franze von Stucka a Gabriela von Maxe.

Pro ucin Lindauerovych maorskych portrétii vSak neni dilezita jen
jejich realisticka popisnost, nybrz i heroicky charakter, vaznost hranicici az
s hierati¢nosti. Na rozdil od autorovych portrétti Evropant u nich hraji dilezitou
roli doprovodné atributy - odévy, amulety, Sperky, zbrané, ticesy a samoziejmé

15



tetovani, které vyjadruji osobni identitu zpodobeného i jeho prislusnost ke kon-
krétnimu kmenu. Tyto atributy vnima divak evropského pivodu zpravidla jen
jako dekorativni elementy, zatimco maorsky pozorovatel je dokaze ,precist“
a desifrovat. V Evropé byl kladen podobny diiraz na doprovodné atributy portré-
tovaného, at uz stavovské ¢i profesni, v malifstvi éry biedermeieru. K jeho tradici
se Lindauer hlasi i hladkou valérovou malbou, jejiz povrch vSak mize pfipomi-
nat také fotografickou emulzi. K systematickému zajmu o maorskou tematiku,
projevovanému téz zanrovymi obrazy, Lindauerovi dopomohli dva mecenasi
a propagatofri jeho dila, s nimiz uzaviel celozivotni pratelstvi, Henry Partridge
a Walter Buller. K objednavatelim jeho obrazi patfili i samotni Maorové, coz
svédc¢i o jejich daveére, ktera v kolonialnim prostfedi zdaleka nebyla béznym
jevem. Jak je patrné z umélcovy korespondence, snazil se ptivodnim obyvatelim
Nového Zélandu pfiblizit a studovat jejich kulturu. Svij zdjem sdilel s Partridgem
a Bullerem - s urcitou nadsazkou lze konstatovat, ze spole¢né vytvareli Walhallu
slavnych Maort. V prvni poloviné 19. stoleti maloval Charles Bird King heroic-
ké portréty severoamerickych Indiana, jimz se dlouhodobé vénoval se snahou
o vytvofeni ucelené portrétni galerie. Vtom muzeme vidét jednu z mala analogii
k usili Gottfrieda Lindauera a jeho mecenast. Kromé néj se maorské tematice
na Novém Zélandu systematicky vénoval o generaci mladsi malif Charles Goldie,
mistni rodak, ktery studoval na Akademii Julien v Pafizi a publikum zaujal Zivéj-
$i, moderné€jsi malbou s naturalistickymi efekty a existencialnim podtextem.
Lindauerova spletita zivotni pout pfitahovala hlavné zajem popularizuji-
cich zivotopiscli, mnohdy postradajicich potiebnou miru kriti¢cnosti. Tim se zacal
fabulovat umélctv zivotni pribéh s fadou nepresnych a zavadéjicich udaja, coz se
tyka zejména jeho osudi pifed odchodem na Novy Zéland. Proto bylo nutno revi-
dovat i néktera zakladni fakta, tykajici se napfiklad jeho vytvarného skoleni nebo
pocatkiti umélecké kariéry. V prvnim, heuristicky zaméfeném textu, ktery se tyka
jeho stiedoevropského pusobeni, bylo nezbytné opirat se o novy archivni vyzkum
s fadou naprosto prekvapivych zjisténi. Jinak by nebylo mozné vytvofit kritickou
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rekonstrukci umélcova zivota a dila, jejiz souhrn pfinasi Kalendarium na tGvod-
nové zhodnoceni role a vyznamu malife Carla Hemerleina v poc¢atcich Lindaue-
rovy umélecké drahy. V kapitole o umélcové piisobeni na Novém Zélandu mohl
historik uméni Leonard Bell navazat na vysledky svého dlouholetého vyzkumu,

s nimz byla seznamena i ceska odborna verejnost v ¢asopise Umeéni v roce 2000.
Bellova tehdejsi studie sehrala v novém zajmu o plzenského rodaka v ¢eském pro-
stiedi iniciacni roli. Bylo to v dobé, kdy se po desetiletich zpochybnovani umélec-
ké hodnoty Lindauerova dila prosadil odlisSny a v soucasné dobé prevladajici inter-
pretacni koncept, zaloZeny na reflexi jeho specifickych kvalit. Jednou z klicovych
otazek pro pochopeni Lindauerovy tvorby je vztah mezi fotografickou predlohou
a malovanym portrétem, o némz na zakladé aktualnich poznatkid objevné pise
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Ngahiraka Masonova. Dalsi tfi texty jsou vénovany specialnim témattm, ktera
presahuji monografické zaméreni této publikace. Lada Hubatova-Vackova zkou-
ma recepci tradi¢niho maorského ornamentu, ktery se uplatnil jak v dfevorez-
bach, tak v tetovani, v evropském prostfedi. Milan Kreuzzieger fesi ve svém meto-
dologiicky zaméfeném prispévku vychodiska postkolonialniho a kosmopolitniho
diskurzu, které nasledné vztahuje k dilu Gottfrieda Lindauera. Tomas Winter
seznamuje étenafe s inspiraci kulturami Oceanie v ¢eském prosttedi. Zivotopisné
medailony predstavuji osobnosti portrétovanych plzenskych méstant i Maoru.

Soucasna vystava Gottfrieda Lindauera, u jejiz pfilezitosti tato kniha vy-
chazi, uskute¢néna v ramci projektu Plzen - Evropské hlavni mésto kultury 2015,
je historickou udalosti svého druhu, nebot v umélcové rodisti je poprvé prezento-
vana vyznamna kolekce jeho dél, vytvorena v jeho druhé vlasti, v Oceanii. Vyznam
celého projektu umocnuje obfad zastupcti maorské komunity, jehoz smyslem je
navraceni duse zemrelého umélce z Nového Zélandu do rodného mésta. Spojeni
dvou kultur - evropské, ktera mu dala jeho umélecké vzdélani, a exotické ocean-
ské, ktera ho fascinovala - je u Lindauera jedine¢né a dava tusit nadcasovost dila,
které po sobé zanechal. Jsme pfesvédceni o tom, ze vystava Gottfrieda Lindauera
v Zapadoceské galerii v Plzni se odehrava ve spravny ¢as na spravném misté, a ze
spolu s touto publikaci predstavi divakiim a ¢tenaitim achvatné panorama netu-
senych kulturnich horizontu.

Ales Filip, Roman Musil
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Vizualni kultura a interkulturni stretavani
Gottfried Lindauer mezi Maory a kolonizatory

Milan Kreuzzieger

Cilem tohoto textu je vytvorit interdisciplinarni ramec, z néhoz je mozné interpre-
tovat ,zivot a tvorbu“ Gottfrieda Lindauera. Ramec se opira se o tzv. kosmopolitni
obrat’, ktery se projevuje v mnoha humanitnich a socialnich disciplinach. Usiluje
o propojeni a vymezeni vzijemnych vztahti mezi lokalni a globalni trovni, mezi
polis a sirsim celkem, snazi se vyuzit soucasné a historické perspektivy a otevrit
toto zkoumani multiperspektivnim pohledtim rtiznych aktérii. Chce ukazat in-
terkulturni stfetavani v Siroké skale vyznamu od konfrontaci a valek k vzajemné
vyhodnym a obohacujicim vyménam. Vyhodou kosmopolitniho pfistupu je to, Ze
dokaze lokalné, narodné nebo etnicky omezeny pohled, nejéastéji eurocentricky
nebo zapadocentricky, rozpoznat jako jednostranny, provinéni a vytvarejici do-
jem falesného univerzalismu, ktery specifické kulturni normy, hodnoty a kritéria
povazuje za obecné platné.

Modernita jako interkulturni stfetavani
Postkolonialni diskurz a jeho limity

Otazka stfetavani kulturné a civiliza¢né odlisnych spolecenstvi se zvlasté v po-
slednich zhruba dvou desetiletich stala klicovym problémem mnoha oborti,
predevsim kulturnich, socialnich a politickych disciplin. Zabér, v némz je inter-
kulturni stfetavani® studovano, vsak uz neni pouze narodni stat nebo zapadni
svét, ale uvazuje se o procesech odehravajicich se uvnitf nebo mezi civiliza¢nimi
okruhy ¢i riznorodymi a historicky odlisné formovanymi modernitami®, které
jsou chapany v souvislosti s globalnimi transformacemi a interakcemi. V. mnoha
pripadech se rozviji zajmem o aktualizované formy kosmopolitismu®. Tyto teorie
vytvareji novy ramec pro interpretaci jevi dosud chapanych v uzsim pojeti zkou-
mani modernity ¢i postkolonialnich studii. Vzhledem k omezenému rozsahu této
studie se pokusim ukazat alespon nékteré rysy tohoto ramce.

Kolonialni expanze nékterych narodnich statt zapadniho svéta doprova-
zena tendenci prosadit mocenskou, ekonomickou a kulturni dominanci byla tzce
spojena s ovladnutim a inkorporaci mimoevropskych kultur. Proces modernizace
v Evropé, ktery probihal soubézné s kolonizaci, vytvarel novy horizont a ramec
pro pomérovani hodnot a jejich hierarchii. Rozdil mezi ,primitivem* a ,,civilizo-
vanym ¢lovékem* moderni doby, jak byl ve své dobé chapan jejimi predstaviteli,
popsal z vlastni perspektivy architekt Adolf Loos ve znamém eseji Ornament
a zlocin. Uvadi, ze: ,Décko i Papujec ziji mimo vSecku mravnost. Papujec zabiji
vsecky své nepratele a pojida je: neni zlo¢incem. Ale moderni ¢lovek, ktery zabiji
svého souseda a ji ho, nemftize byti nez zlo¢incem nebo zvrhlikem. ... Vyslovuji,
jsem a prohlasuji tento zakon: Tou mérou, jak se rozviji kultura, ornament mizi
z uzitkovych predmétu. ... Ale nepocital jsem se zpatecniky, s prateli Minula, ktefi
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Ulrich Beck - Edgar Grande, The Varieties
of Cosmopolitanism. British Journal of
Sociology 61, 2010, 3, s. 411-412.

Gerard Delanty, Cultural diversity,
democracy and the prospects of
cosmopolitanism: a theory of cultural
encounters, v: The British Journal of
Sociology, 2011, Volume 62, Issue 4,

s. 634-656.

Viz napf. Samuel Noah Eisenstadt, Multiple
modernities, Daedalus 129, Winter 2000,
1, s. 1-29, Goéran Therborn, Entangled
Modernities, v: European Journal of
Social Theory 2003, 6, 3, s. 293-305. -
Tu Wei-Ming, Multiple Modernities:

A Preliminary Inquiry into the Implications
of East Asian Modernity, v: Lawrence
Harrison, Samuel Phillips Huntington
(eds.), Culture Matters: How Values Shape
Human Progress, New York: Basic Books
2000, s. 256-266.

Piehled literatury k tomuto tématu napf.
Ulrich Beck - Natan Sznaider, A literature
on cosmopolitanism: an overview,

v: The British Journal of Sociology, 2006,
Vol. 57(1), s. 153-164. - Milan Kreuzzieger,
Kultura v dobé zrychlené globalizace.
Studie k transkulturnimu obratu, Praha
2012. Je zde uvedena literatura z oblasti
globalnich a kulturnich studii, antropologie
a dalsi obor.
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VIZUALN{ KULTURA A INTERKULTURNI STRETAVANIi. GOTTFRIED LINDAUER MEZI MAORY A KOLONIZATORY

by radi vidéli, kdyby lidstvo i nadale se podrobovalo tyranii ornamentu. A prece
ornament neni jiz modernimu ¢lovéku k radosti. Evropané z konce 19. stoleti
jsou jiz dosti vzdélani, aby néjaky tetovany oblicej jim nepusobil néco jiného nez
osklivost.“®

Adolf Loos byl priitkopnikem nové moderni doby, ktera se radikalné
vymezovala vi¢i minulosti i mimoevropskym kulturam, jez vesmés povazovala
za primitivni, malo rozvinuté a vyvojové pifekonané. Koloniza¢ni diskurz ¢erpal
legitimitu z jasného vymezeni ,,my“ - tj. civilizovani lidé pfinasejici pokrok, nové
technologie a védecké objevy - a ,,oni“ - zaostali lidé, mnohdy jesté kanibalové,
ktefi uvizli na nizsich stadiich lidského vyvoje. V jejich vlastnim zajmu je potie-
ba je civilizovat, ziskat nad nimi nadvladu, vzdélat a kultivovat. Kolonializace
,barbar“ je vysvétlovana a legitimizovana pfinosem svétla civilizace do jejich
temnych svéti. Kultivovana, technicky vyspéla a moralnimi hodnotami vybavena

147 Hinemoa, 1907

civilizace je tak situovana do hierarchicky nadfazené pozice vzhledem k primitiv-
nim spole¢nostem, které dosud ziji na trovni nevédomé prirody, a tudiz mimo
hodnoty dobra a zla. Civilizovat - tj. zuslechtit a kultivovat jiné ,rasy“ a vyuzit
jejich potencial, véetné jejich ptdy a zdrojii, se stalo programem a zdiivodnénim
kolonizace. Boj civilizace s barbarstvim je vsak i zpiisobem vymezovani se vzhle-
dem k neznamému, zcela odliSnému a zakladem stereotypii, které na zakladeé
spole¢nych znakt pfisuzuji vybrané skupiné urcité vlastnosti, chovani a podobné.
Pojem alterita (ze stfedovéké latiny alteritatem) upozornuje na odliSnost men-

sinového subjektu a casto se uziva v postkolonialnich studiich. Znamena byt

5 Adolf Loos, Ornament a zlogin, v: Bohumil
Markalous (ed.), Adolf Loos, Reéi do
prézdna, Praha 1929, s. 140-142. Alterita je ve stereotypnich konstrukcich spojovana s iracionalitou, brutalitou,

odlisny civiliza¢né, kulturné, etnicky, barvou ktze a celou fadou dalsich znakd.

divokosti, fantazii, ur¢itou nevyzpytatelnosti, blizkosti k pfirodé; kultura naproti

tomu predstavuje civilizaci.

146 Gottfried Lindauer, Mere Nireaha, nedatovano
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V obdobi kolonizace mimoevropskych tizemi si Evropané vytvorili pred-
stavy o ,jinych“ civilizacich a kulturach. Spojuji svoje zkuSenosti s predstavami
a vytvareji tak stereotypni konstrukce, predsudec¢né narativy a reprezentace, kte-
ré slouzi k vytvareni a obhajobé prevahy nad kolonizovanymi. Soucasti procesu
dekolonizace, jehoz hlavni faze probéhla v desetiletich nasledujicich po druhé
svétové valce, je i kritika a sebekritika humanistickych koncepci Zapadu, které se
staly nastrojem podmanéni a atlaku ovladanych kultur. Lidé jako Frantz Fanon,
Aimé Césaire, Albert Memmi, Kwame Nkrumah, Anouar Abdel-Malek, Stuart
Hall, Edward Said, Achille Mbembe, Gaytri Chakravorty Spivak, Arjun Appadu-
rai, Masao Miyoshi, Anibal Quijano, James Clifford, Homi K. Bhabha, Eduardo
Mandieta a mnozi dalsi vyznamné prispéli intelektualni praci a obc¢anskymi
aktivitami k tomu, Ze se z jednotlivych témat publikovanych v fad¢ studii a knih
vytvofila multidisciplinarné orientovana postkolonialni studia.® Tato studia po-
skytla podnéty pro kritickou reflexi a pfehodnoceni mnoha dosud nereflektova-
nych pfedpokladi a pfedsudka zakorenénych v riznych akademickych oborech,
predevsim v antropologii, sociologii, etnologii, historii, filozofii, filologii, esteti-
ce i vuménovédnych oborech. O zna¢né rezervovanosti ¢eského prostredi viici
postkolonialni kritice svéd¢i vyrazna absence piivodnich praci a napriklad velmi
opozdéné vydani ¢eského prekladu jedné z klicovych knih - Saidova Orientalismu
(vyslo ¢esky v roce 2008, tficet let po prvnim vydani).” Said vychazi z teze, ze
veskeré reprezentace jsou konstrukce zakotvené v anglickém jazyce, v kulture,

148 Novy Zéland, didaktické tabule vydané spoleénosti
The Working Men'’s Educational Union, Londyn 1862
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6 Mezeru v zakladni literature

o postkolonialnich studiich v ¢eském
jazyce alespon castecné, vzhledem

k mnozstvi publikované literatury, zapliuje
také prozatimni soubor ¢tyr knih, ktery

v sérii Postkolonialni mysleni vydalo
nakladatelstvi Tranzit v letech 2011-2014.
Tvofi ji jak monografie (Fanon, Bhabha),
tak sborniky hlavnich text(. Editorem této
série je Vit Havranek.

Edward Said, Orientalismus. Zapadni
koncepce Orientu, Praha - Litomys| 2008.
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Novy Zéland, didaktické tabule vydané spolecnosti
The Working Men’s Educational Union, Londyn 1862

15



VIZUALN{ KULTURA A INTERKULTURNI STRETAVANIi. GOTTFRIED LINDAUER MEZI MAORY A KOLONIZATORY

152  Novy Zéland, didaktické tabule vydané spolecnosti
The Working Men’s Educational Union, Londyn 1862

spole¢nosti, jejich institucich a politickém prostiedi reprezentujiciho. Rozpraco-
val Foucaultovu kritiku disciplinarniho védéni a vztahl ji také na orientalismus,
poukazal na spojeni mezi diskurzem, reprezentacemi a institucemi. Saidovo dilo
vytvorilo prostor pro vznik nového védniho oboru, znamého pod nazvem analyza
kolonialniho diskurzu, z néhoz se pozdéji utvareji postkolonialni studia. Jeho
metodologie spojena s poststrukturalismem dala tomuto oboru teoretické za-
klady. Said presvédcivé ukazal, jak si lidé ze zapadnich zemi vytvofili predstavy

o Orientu, které jsou protikladné Zapadu. Orient tak predstavuje jisty druh disku-
rzu, ktery se vytvarel v obdobi kolonialismu. K jeho znaktim patfi, ze stereotypné
odlisuje mezi Zapadem a Orientem a vytvafri si pro sebe privilegovanou pozici.
Tento diskurz je spojen s vladnoucimi spolecensko-politickymi institucemi, je
vtélen do mnoha védeckych disciplin, a tim ziskava zdanlivé objektivni platnost.
Vzestup evropské moci v Orientu reprezentuji misionaf, obchodnik, ucenec a vo-
jak. Predstava o druhém je vytvarena na zakladé predem ustaveného schématu

a proto ma ahistorické a nadcasové rysy. PrestoZe se orientalismus tykal prevaz-
né oblasti Blizkého vychodu, je mozné jeho platnost do znaéné miry zobecnit.
Uréitym limitem Saidovy kritiky orientalismu je to, Ze sice ukazuje Orient jako
diskurzivni mytus a zpochybnuje uniformitu a kulturni stereotypy, ale provadi to
zptsobem, ktery sice odhaluje a kritizuje binarni kategorie reprezentujici opozici
Zapad (Okcident - racionalita, inteligence a moc) - Vychod (Orient - iracionalita,
posedlost sexem, kulturni slabost, podfizenost), ale na druhé strané vsak sam
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konstruuje orientalismus jako interpreta¢ni schéma a vyuziva predem stanovené
téma druhého jako podfizeného. Druhy je fixovan do souboru statickych pfedpo-
kladii a orientalismus tak vytvafi unifikovanou perspektivu®.

Postkolonialni kriticky diskurz mél obdobi svého nejvétsiho rozvoje
od sedmdesatych do pocatku devadesatych let 20. stoleti, kdy dochazi k rozpadu
bipolarniho svéta a kdy se vice prosazuji diskuse o globalizaci a formuji globalni
studia. Mame-li vymezit interpretacni posun, ktery nastal v poslednich deseti-
letich, je patrna odliSnost v tom, ze postkolonialni studia se zamérfuji na histo-
rické reflexe kolonialismu a imperialni politiky, zatimco sou¢asné interpretac¢ni
pristupy reaguji na probihajici promény mocenskych vztaht v Siroké skale mezi
lokalni a planetarni Grovni a berou do tvahy kosmopolitiza¢ni procesy jako diile-
Zity projev dynamiky nasi doby. Duraz je kladen na transformace narodnich stata
a jejich vztah k flexibilné lokalizovanym nadnarodnim aktértim, ktefi pfebiraji
vyznamnou roli v globalnim méfitku®, coz dava kolonialnim a postkolonialnim
reprezentacim nové vyznamy.

Bipolarni schéma kolonizatofi-kolonizovani pfekonava Gerard Delanty*°
a plasticky vymezuje modelové interkulturni vztahy v Siroké skale variant. Pouka-
zuje na posun od zkoumani procest utvarejicich stat a mainstreamovou politiku
k novému zajmu o mensiny, identity a postnarodni formy ob¢anstvi. To vyzaduje
nové chapani kultury mimo systém narodnich stat. Kosmopolitismus tak pied-
stavuje internalizaci rozdilnych kulturnich perspektiv do mé vlastni i celkovou

10

Témito argumenty vedenou kritiku Ize najit
napf. v knize Hans-Herbert Kogler, Kultura,
kritika, dialog, Praha 2006.

V této souvislosti miizeme jmenovat
nékolik autort knih a textl z ceského
jazykového prostredi, jako jsou Oleg Susa,
Marek Hrubec, Ondfej Lansky, Pavel Barsa
ad., ktefi se zaméfuji na interkulturni
vztahy, kritickou teorii, pfipadné
postkolonialni kritiku vétsinou v ramci
globalnich studii. Casopis Gender / rovné
prilezitosti / vyzkum pfipravuje k vydani

v roce 2015 tematické Cislo zaméfené

na Postkolonialismus z genderové
perspektivy a transnacionalni feminismus,
jehoz editorkami jsou Blanka Knotkova
Capkova, Tereza Jiroutova Kynélova

a Zuzana Uhde.

Gerard Delanty, Cultural diversity,
democracy and the prospects of
cosmopolitanism: a theory of cultural
encounters, v: The British Journal of
Sociology, 2011, Volume 62, Issue 4,

s. 634-656.
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proménu struktury spole¢nosti. Rusi ostré vymezeni jinakosti, odlisnosti (my-oni)
jako néceho oddélitelného a vnéjsiho. Jeho piedbéznou podminkou jsou mobili-
ta, diverzita, chapani globalnich sil, ale zasadni je to, Ze zdarazinuje logiku vymeé-
ny, dialog a stfetavani odlisSnych aktérti na mnoha trovnich, coz vyzaduje urcity
stupen vlastni transformace. Delanty rozlisuje Sest zakladnich typa vztaht mezi
riznymi kulturami. Prvni jako zasadni a nesmifitelny sttet (clash of cultures).**
Druhy typ se vyznacuje divergenci, ktera vznika rozvojem riznorodych orientaci,
tieti asimilaci, kdy si dominantni kultura podmanuje slabsi, ¢tvrty nekonfliktni
koexistenci, uznanim druhého a vzajemnou spolupraci, paty predstavuje diftze
nebo adaptace a pro Sesty je charakteristicka fiize nebo synkretismus. Tyto za-
kladni typy sice pfedstavuji urcitou abstrakci reality, ale soucasné nabizeji zaklad-
nu a dalezitou teoretickou orientaci pro sofistikovanéjsi interpretaci interkultur-
nich vztahd, které mohou nabyvat nejriiznéjsich podob.

Mozna az extenzivni uvod této studie je dan jednak potifebou se vyrovnat
s nedostatecnou recepci postkolonialniho diskurzu v ¢eském prostredi, a sou-
¢asné snahou nastinit moznosti, které nabizi studium kultury a uméni ve vztahu
k rtiznorodym formacim modernit i jejich vzajemnym stretavanim. Pravé diiraz
na interkulturni stfetavani poukazuje na dilezity rys moderniho uméni, ktery byl
a je casto zplostovan exotizaci jinych kultur.

Vizualni kultura na rozhrani dvou svéta
Lindauer mezi Maory a kolonizatory

Lindauerovy obrazy ukazuji pfimo i nepfimo interkulturni stfetavani mezi evrop-
skymi kolonialnimi zajmy a zajmy Maorti. Tento proces byl soucéasti postupujici
modernizace, ktera zdiraznovala ideu pokroku, vyuziti novych technologickych
postupt, prosazeni ,civilizacnich vymozenosti“ a zptisobu zivota. Jednu cestu pro
uméleckou tvorbu predstavoval Gnik do (narodni) historie a jinych historickych
obdobi nebo k folkloru a vymirajicim lidovym tradicim. Druhym smérem tniku
a inspirace byl svét exotickych zemi lezicich mimo Evropu, ktery mnohdy tvorila
smés fantazii, klisé a iluzi. Téma interkulturniho stretavani vyjadfené snahou
inspirovat se ,,primitivnimi“ kulturami, jak vidime v dilech protagonisti moder-
niho uméni, napfiklad Henri Matisse a Pabla Picassa, se stalo jednim z klicovych
podnéta pro hlubsi proménu umélecké tvorby, pro zpochybnéni a prekonani ev-
ropskych konvenci. Mimoevropské kultury vsak nebyly pfijimany jako rovnocen-
ny partner, mnohdy predstavovaly spiSe jen formalni inspiraci exotickym, roman-
tizovanym svétem primitivnich kultur, jejichz vytvarné projevy ostfe kontrastuji

s prekotné se modernizujicim svétem Evropy, prochazejici primyslovou revoluci
a s ni spojenou radikalni proménou zptisobu zivota. Iluze o navratu k domnélé-
mu prvopocatecnimu spojeni ¢lovéka s neposkvrnénou prirodou je jednou z fan-
tazii a touhou moderniho ¢lovéka, ktery se takto vyrovnava s prfili§ dynamickymi

11 Predstavitelem této linie je Samuel
Huntington, Stret civilizaci. Boj kultur
a proména svétového Fadu, Praha 2001.
Jeho zjednodusuijici teze o stfetu civilizaci
vyvolaly velkou vinu kritiky, po niz svoje
postoje v poslednich pracech pfehodnotil.
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zménami. Navrat k pocatku a prirodé slibuje ¢lovéku oc€istu a davd mu moznost
se oprostit od civiliza¢nich konvenci a omezeni. Stfetavani s jinymi kultura-

mi a s tim souvisejici téma primitivismu®? bylo soucasti globalniho projektu
evropské expanze, ktera v mnoha pripadech podnécovala umélce k pobytiim

v koloniich. Mezi umélci a uméleckymi sméry existovalo i imaginarni geografické
rozdéleni svéta. Impresionisté a postimpresionisté se orientovali na Japonsko,
Picasso se vyjadril, ze jeho generace se soustredi na Afriku, prestoze nékteri jeho
souputnici sméfovali i do jinych oblasti (na Blizky vychod, do Indie aj.). Surrealis-
té se zajimali pfedevsim o Oceanii, Mexiko i severozapadni Pacifik, kdyz hledali
podnéty a identifikovali se s blizkymi projevy vizualni kultury*3.

Dilezitym inicidtorem zajmu o ,,primitivni“ kultury byl malif Paul Gau-
guin, ktery svymi cestami do francouzskych kolonii v jiznim Pacifiku inspiroval
moderni umélce k odvaze zabyvat se domorodym uménim. Nasledovali ho Emil
Nolde, Max Pechstein a mnozi dalsi. Lindauer se dostal na Novy Zéland uz v roce
1874, kdyz mu bylo 35 let, a nasledné uskutecnil sérii svych mimoevropskych
vyprav a pobytii. Stoji za zminku, ze Gauguina k cesté na Tahiti inspirovala mimo
jiné navstéva Svétové vystavy v Pafizi v roce 1889, kde vidél expozici s ,,domorody-
mi vesnicemi*, kterou docasné osidlili i pfivezeni ptivodni obyvatelé. Je to obdobi
poznavani, ale i vytvafeni stereotypti a piedstav o jinych kulturach, které jsou
v dobé kolonialni expanze prezentovany divacky atraktivhim zptisobem na vysta-
vach ve velkych méstech a v metropolich kolonialnich velmoci. Gauguin prozil
na Tahiti (s pfestavkou) obdobi od roku 1891 do 1901, kdy se piesunul na Mar-
kézy.** Bylo poukazano na to, Ze navstéva Tahiti nijak vyznamné nepoznamenala
jeho styl. V jeho obrazech se prolinaji prvky identifikovatelné napfi¢ riiznymi
kulturami (z egyptského uméni, bretanskych kosteli ad.).*®

Abychom si zaradili do historického a geografického kontextu prostiedi,
odkud Lindauer prichazi, tedy soudobou vytvarnou tvorbu v ¢eskych zemich a po-
meérné konzervativni prostredi habsburské monarchie, v niz probiha a nabyva
na intenzité narodné emancipac¢ni proces, méli bychom si pfipomenout, ze Lin-
dauerav odchod spada do mezidobi od poloZeni zakladniho kamene Narodniho
divadla (1868) a jeho dostavbu (1881, resp. 1883), coz piedstavuje jeden z vrcholu
a je nepochybné ztélesnénim narodnich ambic v kulturni roviné. Pravé v prabé-
hu sedmdesatych let 19. stoleti probihala vétSina soutézi na uméleckou vyzdobu
Narodniho divadla v Praze. O zcela jiné situaci nedlouho predtim svéd¢i napii-
klad neuspéch s vydanim Rukopisi. Josef Manes zacal ilustrovat Rukopis krdlo-
védvorsky pro Bellmannovo nakladatelstvi asi od roku 1857. Rukopisy byly v té
dobé jesté nerozpoznany podvrh, ktery se tvafril jako vzacna pisemna pamatka
z devatého az desatého stoleti, dokladajici slavnou ¢eskou minulost. Kdyz doslo
k vydani prvniho seSitu v roku 1860, nenaslo se vice nez 5 odbérateld, takze dalsi
vydavani muselo byt zastaveno. Tisk jejich vydani tipIné opomijel. Ceska kultura
se v té dobé vytvarela v pfimé opozici vii¢i dominantni némecké kultufe a z ni
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Viz napf. Mark Antliff - Patricia
Leightenova, Primitivne, v: Robert
S. Nelson, Richard Shiff, Kritické pojmy

dejin umenia, Bratislava 2004, s. 259-275.

Hal Foster - Rosalind Krauss - Yve-Alain
Bois - Benjamin Heinz-Dieter Buchloh,
Umeéni po roce 1900, Praha 2007, s. 66.
Bengt Danielsson, Gauguin na Tahiti

a na Markézach, Praha 1983. - Griselda
Pollock, Avant-garde Gambits 1888-1893.
Gender and the Colour of Art History,
London 1993.

Hal Foster - Rosalind Krauss - Yve-Alain
Bois - Benjamin Heinz-Dieter Buchloh,
Uméni po roce 1900, Praha 2007, s. 65.
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se generuji specificka témata a stereotypy.'® Tam, kde byla kultura nedostate¢né

vyvinuta, musela byt dotvofena nebo zcela vymyslena®” i pomoci mytologie, mys-
tifikace a padélkil. Diiraz na heroizovanou nebo mytizovanou historii a idealizo-

vanou lidovou kulturu vytvari méfitka pro narodni kulturu.

Presunem ze specifického kulturniho klimatu stfedni Evropy na Novy
Zéland musel Lindauer projit radikalni a hlubokou kulturni sebetransformaci.

Z prostredi mnohonarodni monarchie, kde probiha demokratizace a narodni
emancipace mensiho naroda vici vétsimu, se dostava na Novy Zéland do kom-
plikovanych vztahti mezi kolonizatory a kolonizované. A¢koli jeho obrazy byly
povazovany za etnograficky vérné zobrazeni Maoru a jejich tradi¢nich zvyka, pla-
tilo to pouze pro individualni rysy, architekturu a ¢aste¢né i ornament, ale kom-
binace prvka neodpovidala dobové skute¢nosti. Naptiklad postup tkani v obraze
Maorské Zeny p¥i tkani odévii nebyl Maorim vibec znam."® Ani vzory tetovani
nebyly aplné pfesné. Lindauer upravoval linie, zaobleni a zdanlivou hrubost teto-
vani (moko) tak, jak to délala vétsina evropskych umélcii, aby se priblizil rytmice
evropskych vzorti. SpiSe nez etnograficka presnost byl dulezity jakysi preklad
obrazu do srozumitelného vizualniho jazyka, na néjz byli Evropané navykli a do-
kazali mu porozumét. Podnéty Cerpal z fotografii,™® existujicich dél nebo ilustraci
zvykti Maort. Kdyz chtéli se svym zadavatelem Partridgem vytvofit obraz tradic-
niho vale¢ného tance haka v roce 1902, zjistili, ze uz neexistuje dostatek starych
muzu, ktefi by tanec dokazali uspésné prezentovat a mladi ho uz neovladaji.>®
Proto k realizaci obrazu nakonec nedoslo.

Lindauerovy obrazy jsou kompozice vytvoiené spise tipravou riznorodych
prvki - fotografii, ilustraci knih, jinych obrazi podobnych naméti - nez sku-
te¢nym pozorovanim Maoru a jejich zvyka. Zobrazeni maorskych tradic a zvyki
budi mnohdy dojem statickych gest a pohybi, ukazuje postavy mimo realny ¢as
a socialni realitu. SpiSe nam umoznuje nahlédnout do snu, ktery Maory jesté
naposled ukaze, nez jejich tradice a zptisob Zivota navzdy zmizi s neodvratnym
roz$ifenim civilizace a pokroku. Z této perspektivy také Evropané nahliZeli na
Lindauerovy obrazy jako na posledni doklady rychle mizejiciho svéta. Proto tyto
obrazy nelze chapat jako na dokumenty tehdejsiho Zivota Maor, ale jsou spi-

Se dokladem urcité interpretacni perspektivy a evropskych predstav o maorské
minulosti, ktera zaroven legitimizovala ¢innost kolonizatord. Kolonizovani byli

na jedné strané zobrazeni bud jako nasilni barbafi, nebo byli soucasti vzdaleného,
idealizovaného romantického svéta, divosské uslechtilosti a poeti¢nosti. Tyto dva
protichtidné stereotypy existovaly ve vzijemné souhfe ve fantaziich Evropanti®'.

Ackoli vyobrazeni nahych Zen evropskymi umélci nebyla koncem
19. a na pocatku 20. stoleti prili$ rozsifena, existovala naproti tomu pocetna
vyobrazeni nahych polynéskych Zen na fotografiich, pohlednicich a v novinach.
Podle Leonarda Bella mize byt reprezentace nahych maorskych Zen chapana
jako symbolicka forma prfivlastnéni maorské ,historie, mytologie a kultury

16
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Viz napt. Jifi Rak, Byvali Cechové, Praha
1994.

Viz Erich Hobsbawm - Terenco Ranger
(eds.), The Invention of Tradition,
Cambridge University Press 1983.
Leonard Bell, Colonial Constructs.
European Images of Maori 1840-1914,
Auckland 1992, s. 200.

Napfiklad mezi nékterymi fotografiemi
Carnella a Lindauerovymi obrazy existuji
podobnosti.

20 Leonard Bell, Colonial Constructs.
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European Images of Maori 1840-1914,
Auckland 1992, s. 201.
Tamtéz, s. 209.
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evropskou kulturou“.?? Pfikladem muze byt Lindauerova Hinemoa (1907), ro-
manticka hrdinka z arawskych legend, jejiz maorské rysy byly pretvofeny, aby
byly srozumitelné Evropantim. Maorska zena zobrazena pfi soumraku muze
reprezentovat Arkadii, s niz se Evropanim asociovala nové kolonizovana tuzemi.
Pokud byla nahota ,exotickych“ Zen pfijatelna a evropskych méné¢, znamena to,
Ze timto zpuisobem byl vhiman a vyjadfen protiklad mezi civilizovanym zivotem
a zplsobem zivota primitivnich kultur, kde je nahota chapana jako ,pfirozena“,
a proto akceptovatelna.

Podobné zobrazeni nahé zeny, které reprezentovalo mytologickou
Hinemoa, maloval Lindauer uz pied tim v roce 1885 pro Waltera Bullera, prav-
nika ptsobiciho na Native Land Court a vedle Patridge jeho hlavniho patrona.
Zpusob, jakym byla kolonialni ,realita“ transformovana v obrazy odpovidajici ima-
ginaci evropskych kolonizatorti, ukazuje srovnani fotografie divky Meri Nereaha
(1884), dcery nacelnika ve Forty Mile Bush, z niz vychazel nasledné namalovany
obraz Sméjici se divka (1885). Ve srovnani s fotografii, kterou vytvofil rovnéz
Lindauer, je jeji portrét idealizaci. Obraz ukazuje mladou Maorku, Zenu s odhale-
nymi prsy, ktera drzi dyni (gourd). Nic kromé dyné, ktera ji spojuje s vyobrazenim
Hinemoa, nenasvédcuje tomu, Ze by mohlo jit o legendarni hrdinku. Sméje se
primo na divaka a jeji postoj vyjadiuje submisivnost vzhledem k pozorujicimu.
Na obraze je jeji télo uhlazenéjsi a télesné rysy jsou pretvoreny v duchu evropskych
zvyklosti a pozadavku krasy. Jeji prsa jsou na obraze zjemnéna, zmensena, pozved-
nuta a pretvofena do konvencnich kulovitych tvari. I jeji tvar je zménéna a pro-
jasnéna vyraznym usmévem. Obraz proti fotografii kromé pozménéné modelace
télesnych tvarti a vyrazu tvare odlisuje velky diiraz na zdobnost (oproti fotografii
ma navic nadhrdelnik a nausnice) a dekorativnost (zdobeny povrch dyné do podo-
by etnografického artefaktu). Tento posun neni nadhodny a umoznuje evropskému
divakovi klasifikovat portrét jako Zenu, ktera navic zastupuje mimoevropskou
kulturu. Genderovy a etnicky aspekt se doplnuji a jsou vyjadfeny podobnymi zna-
ky (nahota, zdobnost, dekorativnost, podfizenost, blizkost pfirodé ad.). Sméjici
se naha divka reprezentuje oblibeny zobrazovaci typ - exotickou krasku, kterou
v Evropé Casto reprezentovaly Zeny z oblasti Stfedozemniho mofe nebo Blizké-
ho vychodu, vyobrazenou s ovocem, nadobami na vodu a jinymi symbolickymi
predmeéty. Bell poukazal na paralelu s obrazem Johna Webbera Poedooa, dcera
Oree, nacelnika kmene Ulietea (kolem 1780).%* Sméjici se divka byla vystavena jako
portrét ve skute¢né velikosti na Novozélandské pramyslové vystavé v roce 1885
a na Vystavé z kolonii a Indie v Londyné roku 1886, kde se objevila spole¢né s ko-
lekei dvanacti Lindauerovych portrétiit Maoru z Bullerovy sbirky. Pravnik Buller®*
byl nejen vlastnikem Lindauerovych obrazi, ale i jednim z komisarii vystavy.
Portréty muzt - vyznamnych osobnosti, ktefi byli oznaceni jako ,vérné portréty
«25

vymirajici rasy“*® - také nepfedstavuji etnografickou dokumentaci nebo historii

v obrazech, ale jsou spiSe kulturni projekci, idealizaci a etnografickou fantazii.
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24 Pozdéji byl za své zasluhy odménén tim,

Ze se stal prvnim rytifem pochazejicim
z Nového Zélandu.
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Tato velkorysa vystava byla oslavou ,,obrovského bohatstvi a rozsahu Britského
impéria“.?® Nebyvalé mnozstvi vyrobku, femesel, zvifecich druhi a rovnéz lid-
skych ras mélo byt ukazano jako priklad velikosti, riznorodosti a snu o jednoté
impéria, nad nimz slunce nezapada. Sméjici se divka zastupovala klid, harmo-
nii a fad, ktery se do schématu velké imperialni vystavy dobie hodil. Griselda
Pollockova uvadi, Ze nemoderni svét neni nicen, ale je uméle udrzovan jako spek-
takl pro moderni spolec¢nost a pro rozvijejici se turismus. Moderni identita se tak
vytvari pii interkulturnim stfetavani s odliSnymi kulturami a je doprovazena po-
tfebou vymezit se vii¢i nim a archaickym kulturnim projeviim. Snazi se pfekonat

fragmentaci a diskontinuity zptasobené rychlou modernizaci.?”
Umélec jako etnograf?

Zajem o Lindauerovu tvorbu a jeji chapani se v prabéhu 20. stoleti velmi promé-
noval.”® Nezapada ani do pfedstav o avantgardnim uméni a neni ani etnografic-
kou dokumentarni tvorbou, pfestoze by s ni mohl byt na prvni pohled ztotoznén.
Je vyslednici umélecké ¢innosti Stfedoevropana, ktery prevazné ve sluzbach

26 Leonard Bell, Colonial Constructs. European Images
of Maori 1840-1914, Auckland 1992, s. 219.

27 Griselda Pollock, Avant-garde Gambits 1888-1893.
Gender and the Colour of Art History, London 1993,
s. 67.

28 Viz napf. text Leonarda Bella v této publikaci.
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svych podporovatela - britskych kolonizatort, ale i predstavitelG Maorti, vytvoril
rozsahly soubor obrazii, doklad protichtidnych a ambivalentnich jeva - interkul-
turnich stfetavani. Predstavuji krivdy, které pretrvavaji do soucasné doby, stfety,
snahy o dominanci, kulturni asimilaci, ale i smifovani koexistenci, fizi a difazi
odlisSnych svétt, jak je vymezuje Delanty. V soucasné dobé se znovu ozivuji a vy-
tvareji lokalni tradice a zajem o etnické komunity. Hal Foster eseji The Artist as
Ethnographer [Umélec v roli etnografa] 2° upozornil v roce 1996 na tzv. etnografic-
ky obrat, jehoz jednim z projevii je naruseni hranice mezi antropologii, etnografii
a uménim. Dochazi k revizi zapadniho kulturniho monopolu a oteviraji se moz-
nosti pro uznani ,jinych“, ktefi se v globalné propojeném, vzajemné provazaném
a kfehkém svété stali soucasti ,nasich“ Zivotii. Umélec se musi vyrovnavat s alte-
ritou - odli$nosti a kulturni réiznorodosti tak, Ze si ji ur¢itym zptsobem osvoji,
prijme za svou a vytvoii si prostor pro pfehodnoceni dominantni kultury. Rozos-
tfeni hranice mezi vizualni kulturou a antropologii méni statut uméni i etno-
grafickych artefaktii, rusi ostré oddéleni mezi uménim a etnografickymi objekty.
Lindauerovy obrazy nabizeji vice moznosti interpretace, které jsou zavislé na tom,
kdo je interpretuje a na historickém kontextu, ktery jim dava nové vyznamy. Je
zfejmy posun od binarné vymezenych postkolonialnich opozic (kolonizatofi-kolo-
nizovani) k $irSimu spektru riznorodych vztaha a odliSnych perspektiv, projevuje
se i jejich prekryvani. Pravé tyto zony piekryvi a otevirani moznosti riznych in-
terpretaci jsou podle Fostera vysledkem prace umélce jako etnografa. V procesu
umeélecké tvorby se rozviji pozorovani, vvména stanovisek, kontakt s kulturné
nebo etnicky odliSnymi lidmi nebo komunitami. To vytvari komplexni soubor
interakci béhem tvorby, recepce a interpretace uméni.

K zajimavym zavéram dochazi Motti Regev ve svém ¢lanku o kulturni
jedineénosti a estetickém kosmopolitismu.?® Esteticky kosmopolitismus se pro-
jevuje na individualni trovni jako kulturni dispozice zahrnujici intelektualni
a estetickou otevienost vzhledem k lidem, mistiim a zkuSenostem z jinych kultur
a zpochybnuje mechanické déleni na ,nasi“ a ,jejich“ kulturu. Kulturni kosmo-
politismus je podminkou pro prezentaci narodni a etnické jedine¢nosti. V rané
moderné byly vytvareny esencialisticky chapané narodni nebo etnické kulturni
formy, které byly postupné institucionalizovany a medializovany. Z nich se vy-
tvarely predstavy o jedine¢nosti, které byly otevieny vstuptim a inovacim z ji-
nych kultur. V sou¢asné dobé maji mnohem fluidnéjsi charakter a jsou zalozeny
na zkusenosti s uméleckymi formami vytvofenych souc¢asnymi technologiemi
(napt. film, hudba apod.). To, co je chapano jako etnograficky dokument a jedi-
necny projev pivodni kultury, je vysledkem vybéru ze skaly znakii dostupnych
na globalni arovni, z nichz jsou nové konstruovany predstavy o jedinec¢nosti.
Misto pohledu dovnitf k tradicim komunity se kulturni producenti a umélci ori-
entuji na kulturni projevy z vnéjsku, aby prostfednictvim globalné dostupného
repertoaru oznacili odlisnost a jedine¢nost. Etnicko-narodni jedinec¢nost je dnes
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vyjadfena soudobymi kulturnimi formami a je zaloZena na vyuziti Siroce dostup-
nych modernich technologii.

Lindauer prozil na Novém Zélandu vétSinu svého Zivota - vice nez pul
stoleti. Diky historickym okolnostem, kvalitni malifské priipravé a setkani s po-
zoruhodnou kulturou Maord se mu podafrilo néco vyjimeéného - ziskat ohlas
a uznani v radikalné odlisSném kulturnim prostiedi, nez do néhoz se narodil.

Stal se postupné soucasti kinonu novozélandského uméni. Na rozdil od mnoha
umélct - cestovatelt a dobrodruhd, ktefi kratkodobé pobyvali na riznych ¢as-
tech planety - dokazal vytvofit obrazy, které se staly soucasti jim zvolené kultury
s odlisnou tradici, a dokonce se stal jejim reprezentantem na vystavach v zahra-
ni¢i. K tomu vyrazné prispélo i postaveni jeho zadavatela Partridge a Bullera,
podilejicich se nezanedbatelnym zptisobem jak na vybéru nameéti, tak i na uve-
deni Lindauerova dila do povédomi vefejnosti na Novém Zélandu i v zahranici
(Londyn - 1886 a 1900, St. Louis - 1904).3* Také tim, ze byl soubor Lindauerovych
obrazi dlouhodobé vystavovan na Novém Zélandu, stal se soucasti mistni kultury
a zobrazovani a predevsim jejich potomci pfijali jeho obrazy ne jako svédectvi

o ¢innosti kolonizatora a dokumentaci ,,vymirajiciho etnika“,?* ale jako obrazy
primo odkazujici k jejich pfedkiim a ochranujici jejich kulturu. Snaha o interpre-
taci Lindauerovych portréta pavodniho obyvatelstva - Maoru (aboriginci), uka-
zuje na ambivalenci a historickou proménlivost interkulturnich stfetavani. Spise
nez o jednosmérné pisobeni jde o interaktivni proces, ktery ukazuje nejedno-
znacnosti interpretace vytvarnych artefakta - vizualnich reprezentaci, vzhledem

k odlisné situovanym kulturnim perspektivam, zptisobtim kulturni produkce

a ménicim se historickym narativim.
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