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Valka s axolotlem

Axolotl roadkill, romanovy debut mladé autorky Helene Hege-
mann, si v Némecku ziskal nemalou pozornost. Nejprve uz pfi
vyddani a pozdéji znovu, kdyz se stal zdrojem znaéné kontroverze
a mezi literarnimi kritiky rozpoutal vasnivou debatu. I pfes autor-
¢in vek ovsem to, co néktefi povazovali za zavratny start kariéry,
nebylo vlastné ani tak startem. Helene Hegemann se psani zacala
vénovat uz ve tfindcti letech, kdy se po smrti své matky prestého-
vala k otci do Berlina. Nejdfive psala internetovy blog. Svou
prvni divadelni hru, Ariel 15, sepsala v patnacti. Byla uvedena na
experimentalni scéné jednoho z berlinskych divadel a vzhledem
k jejimu dspéchu rok na to pfepracovana na rozhlasovou hru.
Jesté téhoz roku se v némeckych kinech objevil film Torpedo,
ktery Hegemann rezirovala podle vlastniho scénafe a ktery ziskal
cenu Maxe Ophiilse pro zaéinajici filmové tviirce. Komplikované
téma problematického dospivani se rozhodla zpracovat potieti
a zase trochu jinak — Axolotl roadkill se na némeckém trhu obje-
vil o dva roky pozdéji, jesté pfed autoréinymi osmnactinami.
Kromé zminované pozornosti kritiky si vyslouzil i nominaci na
literarni cenu knizniho veletrhu v Lipsku.

Uz od poéétku se reakce na nekonvenéni knihu raznily. Ob-
jevila se i tvrda kritika, odsuzujici nesrozumitelny styl a pFilis
komplikované vyjadfovani ¢i arogantni nazory hlavni hrdinky
Mifti. Nektefi argumentovali tim, Ze téma problematickych mla-
distvych uz bylo v némecké literatufe vycerpano. Ve vétsiné p¥i-
pad ale kritici péli chvalu na slibny objev literarni scény, zazraé-
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né ditko ¢i nadanou zac¢inajici autorku s originalnim stylem.
Helene byla nasledné mnohohlasné prohlasovana za mluvéi své
generace, tedy generace ,,nultych let“.

Vzapéti bylo postarano o dalsi vinu emoci. Brzy po vydani
romanu se objevily spekulace, ze se do znaéné miry jedna o pla-
giat. Aniz by autorka ¢tenafe ¢i drzitele autorskych prav upozor-
nila, zakomponovala do textu nejen aluze na jina dila, ale i jejich
utrzky. Zdalo se, ze podobné jako bratr hlavni hrdinky Edmond
se i Hegemann rozhodla poslouzit si vsude, kde najde inspiraci.
Na némecké literarni scéné nasledovala boufliva diskuse, p¥ipo-
minajici (slovy Mifti) debatu mezi modernou a postmodernou.
Jejimi hlavnimi tématy byly plagiatorstvi vs. intertextualita, pu-
vodnost vs. opravdovost a také (slovy Edmonda) diskuse o tom,

Jak si v8ima Franz Schindler v élanku ,,0 zazra¢né holce
a literarni kritice” (publikovaném 20. 3. 2010 v Lidovych novi-
nach) - tato debata daleko presdhla roman, ktery ji podnitil.
Kritici se pustili do vytycovani hranic, které spisovatel pfi psani
nesmi piekrocit. Na jedné strané byla Helene Hegemann vytyka-
na neautenti¢nost a kradez cizich napadia. Na strané druhé se
ozyvaly hlasy oznacujici jeji dilo za kreativni zachazeni s textem.
Clanek zvefejnény na strankach Gothe-Institutu poukazuje na
dlouhou tradici intertextuality v némecké literatuire a na podo-
bné koldZovani materidlu z cizich textt v dile Thomase Manna,
Alfreda Dé6blina nebo Bertolta Brechta. I Kathy Acker, kterou
Helene obdivuje a jejiz dilo uvadi jako jeden ze svych nejzasad-
néjsich zdroju inspirace, uplatnovala pfi psani celou fadu tech-
nik pFejimani, ,,opisovani a koldZovani. Tento pFistup stavi He-
lene Hegemann mezi postmoderni umélce (k nimz patii rovnéz
fada autort zvuénych jmen jako napiiklad Margaret Atwood
nebo Umberto Eco), tvoiici v souladu s tezi, ze veskera literarni
dila jsou soucasti komplexniho systému, v némz kazdé nové dilo
existuje v kontextu dél pfedchozich a kazda nova myslenka je
produktem piedchozich myslenek.

Kritici sice nezpochybnovali postmodernisticky p¥istup k lite-
ratufe jako takovy, kamenem tdrazu se ale stal problém urceni
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hranice mezi uméleckou technikou a vykradanim cizich napadu.
Shoda panuje v tom, Ze legitimni umélecké dilo pFinasi néco
nového ¢i na cizi myslenku vrha nové svétlo a néjak ji rozviji.
Takové dilo je pak povazovano za autentické a opravnéné. Uplat-
néni takového kritéria je vSak znaéné subjektivni poéin, a proto
zde shoda konéi. Néktefi knihu vidi jako tézko dekédovatelny
neoriginalni zaznam cizich myslenek nebo zdobeni se cizim pefim;
jini ocenuji autorcinu otevienost, radikalnost, osobité zachazeni
s jazykem i to, jak samotny styl psani poukazuje na Zivotni zku-
Senosti dnesni mladé generace, ktera je vystavena neuvéritelné-
mu mnozstvi vlivii a informaci, zejména diky internetu a vSudy-
pFitomné reklamé — a obé strany pro sva pfesvédéeni nachazeji
argumenty.

Jak tedy Helene Hegemann vlastné s cizimi zdroji zachazi?
Axolotl roadkill rozhodné neni striktné chronologické vypraveni,
a ze jde o jakousi kolaz, je také patrné uz na prvni pohled. Jako
nazvy kapitol slouzi utrzky texti, pisni, slogant ¢i jiné citaty; do
samotného vypravéni jsou Casto zcela beze svii zakomponované
e-maily, SMS zpravy, pisiiové texty, vzpominky, sny, fantazie ¢i
halucinace. Pod povrchem se navic skryva jesté vétsi kolaz. Do
romanu byly napfiklad zakomponovany razné modifikované pa-
saze z internetového blogu (pozdéji publikovaného jako roman
Strobo) berlinského bloggera Airena. Pravé rizna Groven adap-
tace vedla ke kontroverzi — Helene z blogu vystiihala neologismy,
vyrazy ¢i scény, povétsinou coby autentické zdznamy zkuSenosti
s drogami a s berlinskou technoscénou.

Jindy ale pfiklad kolazovani vypadd velmi odlisné. Napiiklad
zavérecny matcéin dopis Mifti je adaptaci pisné ,,Fuck U* skupi-
ny Archive. Autorka ji volné prelozila a upravila tak, aby vystiho-
vala problematicky vztah matky a dcery, ktery je jednim ze sté-
zejnich témat romanu. Kreativni pocin nebo kradez? Ocividné
jak pro koho. Napiiklad némecky literarni védec Jiirgen Graf
charakterizuje styl psani Helene Hegemann jako tvaréi ¢innost
»v Sedé zoné mezi autorskymi pravy a uméleckou svobodou®,
ktera ma ve svété literatury své nesporné misto. Pokud je u ji-
nych takova technika povazovana za zpisob uméleckého vyjad-
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Feni, Graf nevidi divod, proé¢ by totéz mélo pravé u Helene byt
plagiatem.

Debata o hranicich tvaréi svobody nakonec pomalu dospéla
k jakési remize. Po prvotnich, obéas az ponékud hysterickych
reakcich kritiky se objevuje dostatek téch, které Helene Hege-
mann do znaéné miry rehabilituji a které jeji styl povazuji za
radikalni, ale autenticky zpusob vyjadfeni, vzhledem k tematice
a vypravécimu stylu navic nejen p¥ipustny, ale dokonce i vhodny.
Dramaticka debata literarnich kritik ale neméla zasadni dopad
na oblibenost dila mezi publikem a o knihu je i nadale velky
zajem. V dobé vydani ¢eského prekladu je v némeckych knihku-
pectvich k dostani uz étvrté vydani a prava byla prodana do dva-
ceti dalSich zemi. Odhlédneme-li od debaty o hranicich umélec-
kych moznosti, nabizi se otazka, ¢im to, ze pravé Axolotl roadkill
v zaplavé novych knih ziskal tolik pozornosti.

Jde o fiktivni denik zaskolacky Mifti, inteligentni, ale tézkou
zivotni zkuSenosti poznamenané a tyrané teenagerky se sklonem
k sebetryznéni a sebeironii, zdanlivé si libujici v nepochopeni
zbytkem svéta, komentovani némecké kulturni scény, abstrak-
cich i nadpriamérné dlouhych vétach. Spise nez o zapletku a roz-
uzleni se tu jedna o jakousi exkurzi do Zivota a mysli mladé divky
nezataditelné do vétsinové spolecnosti. Jedineény je predevsim
styl vypravéni, ¢asto charakterizovany jako drzy a Sokujici. Dule-
zitou roli hraje pravé ironicky p¥istup hrdinky, ktera oteviené
poukazuje na to, Ze ona a implicitné i lidé kolem ni jsou naprosto
zkazeni blahobytem. Podle vlastnich slov si Mifti uziva ,,perfekt-
né ztvarnény postoj arogantniho tyraného spratka, ktery koketu-
je se svou snobskou zkazenosti, pricemz ukazuje v pravém svétle
i zkaZenost svého okoli“. Podobny postoj jako k sobé samé zauji-
ma Mifti i k berlinské undergroundové scéné, nejnovéjsim tren-
dim a mainstreamové kultufe, jejimz je sama produktem.

Spise nez uvedené zdroje inspirace ¢i romany Heleninych
idola pfipomene ¢eskym ¢tenaitm Axolotl roadkill pravdépodob-
né jinou, dnes uz kultovni knihu My déti ze stanice ZOO (. poprvé
1987). Vypraveéni mladé Christiane F. zavislé na heroinu, ktera
si na drogy vydélava prostituci, je zaloZeno na souboru reportazi
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o drogové zavislych teenagerech v Berliné na pfelomu sedmdesa-
tych a osmdesatych let. Ve své dobé kniha neméla obdoby a zis-
kala si zna¢nou pozornost, jelikoz téma drogové zavislych mla-
distvych bylo tehdy naprosté tabu. Mezi obéma knihami je oviem
zasadni rozdil: Axolotl roadkill neni zivotni zpovédi ani reporta-
zi, nybrz (slovy autorky) ,.fiktivnim experimentem®. Pravé tato
stylisticka experimentalnost se dobfe snasi s autorc¢inou zalibou
v extrémnostech.

Pomoci originalnich metafor nebo ob¢asnym prezentovanim
téze situace z vice hledisek stavi vypravécka vedle sebe necekané
a zdanlivé spolu nesouvisejici scény ¢i myslenky. Necekané sou-
vislosti a vzniklé kontrasty pFispivaji k charakteristice bystré, ale
precitlivélé hrdinky i chaotického prostiedi, v némsz se pohybuje.
Provokativnost vypravéni navic umocnuje mnozstvi protimluva
a vsuvek i pFistup vypravécky, které jako by bylo jedno, jestli ji
¢tenaf v jejich posunech v prostoru a ¢ase nebo mezi raznymi
urovnémi reality viibec stiha sledovat. Roman vytvari vlastni svét,
v némz se tyto ruzné urovné prolinaji a hranici mezi realitou
a halucinaci je ¢asto tézké uréit. Ctenaram také zastava dlouho
utajeno, kde se vzal ponékud obskurni nazev Axolotl roadkill. Az
ve chvili, kdy se na scéné objevi roztomilé zvifatko axolotl, kte-
rému se podarilo dosdhnout hrdiné¢ina snu nikdy nedospét, a kdy
Edmond poznamena, ze Mifti piSe ,like a roadkill*, tedy jako
piejeté zvife, vyjde najevo, ze nezvykld slova pomérné piesné
charakterizuji hlavni hrdinku.

Prestoze si Mifti uvédomuje destruktivnost svého chovani jak
k sobé samé, tak k ostatnim, katarze se vromanu nedockame. A¢
by se obc¢as mohlo zdat, ze uvédomovani si vlastnich problémi
by mohlo byt prvnim krokem k napravé, zavérecna ¢ast knihy
zachycuje Mifti natolik odtrzenou od realného svéta, ze se zkdza
zda neodvratna. Prestoze ironicky shazuje sviaj frackovity pFistup
k zivotu, destruktivnost a nezodpovédnost, svoje okoli popisuje
podobné jizlivé a zda se, Ze ani v ném nenachazi vychodisko.
Problémem neni jen Miftiina neschopnost se do spoleénosti za-
clenit, ale i jeji nechut pfipodobnit se lidem kolem ni, k ¢emuz
vyznamné piispiva deziluze o viech, kdo v jejim zivoté hrali né-
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jakou vyznamnéjsi roli. V samém zavéru knihy je opét pfipome-
nuto jedno ze zasadnich témat romanu, tedy problematicky vztah
Mifti a jeji zemfelé matky, k némuz ma ¢tena¥ pristup jediné pies
filtr jejich subjektivnich vzpominek a dojmui. Zavéreéna slova jen
podtrhavaji, jak zdsadni roli v hrdinéiné zivoté sehral jak tento
nezdravy vztah, tak 1 matéina smrt. Mifti stale odhodlané odmita
vlastni zodpovédnost a pod tihou problémii, s nimiz se neni schop-
na vyrovnat, se ocita ve slepé ulicce.

Helene Hegemann zpusobila pozdvizeni na literarni scéné
svou troufalosti vzepFit se vieobecné uznavanym omezenim a psat
tak, jak si podle ni dnesni doba zada, predevsim ale pro sviij
literarni experiment vytvorila svébytny svét halucinaci a psychéz,
ktery se podobné jako jeji nekonvenéni literarni styl vzpira spo-
le¢enskym normam. Vytvorila svét, v némz s sebou zkaZenost
blahobytem pfinasi neschopnost zit jakkoli jinak nez sebe-
destruktivné, a z n&jz hrdince ani jeji bystrost nebo povznesenost
nepomohou najit cestu ven. PfestoZe na autenti¢nost tvorby He-
lene Hegemann existuji rozmanité nazory, je nesporné, Ze piibéh
Mifti prezentuje étenafi unikatnim stylem pohled na zivot, ktery
se mu pravdépodobné jen tak nenaskytne.

Eva Dobrovolna
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