8. William Blake a syndrom ,,moderniho“ um¢lce

Vize ve véku revoluce

Osmnacté stoleti byva obvykle oznaCovano za vék osvicenstvi, vék rozumu,
pricemz se s velkou davkou zjednoduseni predpoklada, Ze tento rozum m¢l
stat v protikladu k tradi¢cnimu nabozenstvi. Je zfejmé, Ze se zde — tak jako
i v jinych pfipadech — francouzské ¢i prinejmensSim zépadoevropské dé&jiny
tak trochu zaménuji za déjiny Evropy, pripadné celého svéta.! Rovnéz je ziej-
mé, zZe Siroké vrstvy nejen venkovského obyvatelstva zlstavaji stranou tohoto
pojeti déjin. Pfesto neni pochyb o tom, Ze v této dobé zacinaji zmény, které
mély zésadné proménit tvat evropské civilizace. V 18. stoleti se v Anglii roz-
viji konglomeréat procesu, ktery dnes oznacujeme jako priamyslovou revoluci.
Tato skute¢nd revoluce lidskych dé&jin zahajuje nesmirné ambivalentni obdo-
bi, které na jedné strané velkému mnozstvi lidi umozni mnohem distojnéjsi
zivot nez dfiv, na druhé stran¢ je oddéli od produktt jejich prace a vlozi mezi
né a materialni svét silu a moznosti stroje, pohanéného energetickymi zdroji
nesoumértitelnymi se silou lidskych pazi ¢i silou zviteci.

Soubézné s tim pak politické revoluce v Americe a ve Francii uvedly do Zi-
vota zcela novy model vztahu jedince a spole¢nosti. Osvobozeni od feudalni
zavislosti na tradi¢nich institucich na druhou stranu paradoxné vystavovalo
cloveka konfrontaci se statem, s jehoz nadosobni a v naroku totdlni moci
nemohl jedinec soupefit. Politické revoluce také nové definovaly postaveni
cirkve. I tato zména byla ambivalentni. Cirkev se na jedné strané¢ osvobozo-
vala z konstantinovského zajeti, z bezprostiedni zavislosti na kralovské moci.
Na druhé stran¢ ovSem ztratila své vysadni postaveni a nabozZenstvi se nyni
stavalo soukromou véci jedince. Dnes jsme si vSichni na takovéto pojeti na-
bozZenstvi zvykli a bereme ho automaticky jako jediné spravné. Ve skute¢nosti
je siln¢ problematické tvrdit, ze néco tak zasadniho jako nabozZensky postoj
je skute¢né jenom privatni zalezitosti.

Zasadni ekonomické a politické zmény se odehravaly v novém intelektudl-
nim klimatu, které rovnéz proslo radikilnim rozchodem s minulosti. Mys-
litelé, jako byli francouzsti encyklopedisté ¢i v Americe Thomas Jefferson,
postulovali naroky lidského rozumu na poznani, které je nezavislé na Zjeveni
a fidi se pouze svymi zékony. Opét jde o stav, na ktery jsme si v ramci evropské
¢i euroamerické civilizace zvykli do té miry, Ze jej pokladdme za prirozeny.
Po staleti to vSak byla pravé cirkev, kterd rozvijela rozumové poznani. Celé
stiedovekd teologie je toho diikazem. Nyni jako kdyby rozum z cirkve uprchl
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avydal se svou vlastni cestou. To s sebou neslo logické prehodnoceni dosavad-
nich hodnot. Nov4 tloha rozumu zcela proménila vniméani ¢lovcka, prirody
i zvirat. Osmnécté stoleti bylo kone¢né i dobou, ktera zrodila psychiatrickou
kliniku. Pravé tehdy doslo k rozhraniceni svéta duSevni nemoci a svéta psy-
chického zdravi, ztotoziiovaného se svétem rozumu.?

Pfineslo vSak 18. stoleti i konec mystiky v té podobé, jak jsme ji sledovali
v predchozich kapitolach? Ve skute¢nosti $§lo o dobu nikoli tpadku, ale na-
opak rozvoje nabozenstvi — staci opustit svét n¢kolika malo francouzskych
deistd a jejich nakladatelt a podivat se na hnuti, jako byl vychodoevropsky
chasidismus, americky metodismus a dalsi. Pokud ovsem moderni litera-
tura mluvi o mystice této doby, pak nejde o tradi¢ni kiestanskou mystiku
zkéznénou ucenim cirkve, ale o mystické ¢i ,,mystické” doktriny jednotlived.
V ptedchozich kapitolach bylo naznaceno, ze — v rozporu se soucasnym main-
streamovym pohledem — mystika neni ¢isté osobni, ale socialni zaleZitosti.
Mluvime-li o druhé poloviné 18. a pocatku 19. stoleti, za mystiky byvaji ozna-
covani lidé jako Claude de Saint-Martin,® Svycarsky basnik a pastor Johann
Kasper Lavater nebo baronka Juliana von Kriidener, kterd méla vliv na cara
Alexandra I. — tedy osobnosti, které $ly svou vlastni, nekorigovanou cestou.
Pozoruhodny je v tomto ohledu Zivotopis asi nejznaméjsiho a rozhodné nej-
vlivnéjsiho vizionate 18. stoleti — Louise Emanuela Swedenborga (Swedberga,
Svedberga).

Swedenborguv otec, Jesper Swedberg, byl dvornim kaplanem a profesorem
na univerzit¢ v Uppsale. Emanuel Swedenborg skon¢il sva studia v roce 1709,
poté pét let cestoval po zapadni Evropé, kde se vénoval studiu ptirodnich véd
a mechanickym pokustim; navrhl mimo jiné ponorku a letadlo. Roku 1715 se
vratil do vlasti, kde zalozil prvni $védsky védecky ¢asopis pod ndzvem Daedalus
Hyperboreus. Svédsky kral Karel XII. jej jmenoval vysokym délnim ufednikem
a Swedenborg se nckolik desetileti vénoval zlepSovani $védského hornictvi
a vyzkumam v oblasti matematiky, fyziky a chemie. Dne 7. dubna 1744 se mu
vSak zjevil Kristus. V nasledujicim roce zanechal badani a po zbytek zivota
se vénoval vykladu Pisma a podéaval zpravy o tom, co vidél a slySel ve svéteé
duchi. Vesmés nejde o né&jaké extatické vykiiky, ale o suché, vécné popisy.
Swedenborg chapal Boha jako neviditelnou a nekonec¢nou silu ve vSem stvo-
feném. VSechny materialni véci podle néj koresponduji s duchovnim svétem.
Swedenborgianska New Church, nova cirkev vychéazejici ze Swedenborgova
odkazu, se nasledn¢ rozsitila do fady zemi.*

V prostredi tradi¢nich cirkvi naopak v této dobé neziskava slavu zadn4 silna
osobnost mystického Zivota. Cirkev tedy neopustil jen uprchly Rozum, zda
se, jako by ji opustilo i vizionafstvi. Podobn¢ jako v osobé Swedenborgove,
také v osob€ slavného grafika a basnika Williama Blakea se koncentruje pra-
vé toto ,uprchlé vizionafstvi“, které opousti padu tradi¢nich kiestanskych
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cirkvi a hleda si nové, individualni cesty. Vizionar zde ztraci oporu nadosobni
tradice a misto toho pomaha rozvijet komplex, ktery nazyvam ,syndromem
moderniho umélce“. Namisto umélce-femeslnika, jenz byl soucasti homo-
genniho pfedmoderniho spoleCenstvi, nastupuje typicky moderni postava:
umélec-individualista, jenz svymi vlastnimi silami nahrazuje to, co cirkevni
spolecenstvi lidem zdanlive jiz nedokaze dat: zakotveni ve vy$s$im radu a pfi-
padné i pocit socidlni spravedlnosti.® I pres vSechen obdiv k dilu Williama
Blakea a pfes vSechno pochopenti, které Ize mit k jeho postoji i k pozici dalsich
umélct tvoticich v postosvicenské dobé, nelze nez konstatovat, ze takové asili
je vzdy predem odsouzeno k nezdaru. Tento nezdar pak zpasobuje tragicky
Zivotni pocit, jenz je rubem oficidlniho optimismu.

Vztah Blakea a nabozenstvi byl predmétem tady zasvécenych studii.® V jeho
pripadé zjevné nejde o nabozenské uméni, ale presto je nabozenstvi zaklad-
nim tématem jeho dila jak vytvarného, tak literarniho. Jist¢ bychom mohli fici,
7e Blake vlastné protestoval proti socidlni skute¢nosti tehdej$itho ndbozenstvi.
Nebyl sam. Konec 18. stoleti byl v Anglii celkové dobou nébozenského ozi-
veni, jehoz projevem byl tspéch metodismu a dal$ich novych denominaci,
bojujicich proti cirkevnimu establishmentu anglikanské cirkve. V té dobé
rovnéZ znovu naristd milenarismus, tedy ocekavani brzkého konce dé&jin,
podporovany spoleCenskymi katastrofami revolu¢niho obdobi; tento mile-
narismus ziejm¢ vibec nebyl jen zélezitosti nejchudsich vrstev, ale byl silny
zvla$té mezi relativné dobfe situovanymi skupinami obyvatel.

William Blake mél o chodu dé&jin svou vlastni predstavu. Za vtélené zlo
pokladal oficidlni anglikanskou cirkev propojenou se stitem. Skute¢nd refor-
mace podle néj vyzaduje mentalni apokalypsu.” Blake prudce reagoval na deis-
mus ¢i racionalni kfestanstvi, protoze podle néj marginalizuji biblického Boha
i Bibli s jeji prorockou tradici a stavi se smitlivé k socidlnimu usporadani. Pro
Blakea bylo kiestanstvi naopak spojeno s pozadavkem socialni spravedlnosti
a s rozvinutim vzajemné lasky a svobodné kreativity. Uméni a poezie mu byly
néstrojem ¢i zbrani v tomto boji. Miltonav Ztraceny rdj, nejvétsi nabozensky
epos anglicky psané literatury, dle Blakea poméhal fixovat predstavu vzdale-
ného a soudiciho Boha. Co poezie kdysi napachala, ma nyni také od¢init: Bla-
keova poeticka mytologie a jeho vizionafstvi mély prelozit pravé kirestanstvi
do jazyka konce 18. stoleti.

K Blakeovi se mnohem pozdéji prihlasi Thomas Altizer, predstavitel radi-
kalni teologie druhé poloviny 20. stoleti, jenz Blakeovi ptipsal svou teologii
mrtvého Boha. Také Altizer tvrdil, Ze smrt sudebniho Boha-Satana (kterého
v Blakeové poezii symbolizuje Urizen) je nutnd pro obnoveni kiestanstvi.®
Je ovSem tieba podotknout, Ze Blakeova teologie je predevsim soucésti jeho
basnického a grafického dila. Extrahovat ji z tohoto dila samoziejmé mtzeme,
mimo plivodni kontext ji vSak nelze brat jako sobésta¢ny systém.
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William Blake, ilustrace z knihy Ferusalem: The Emanation of The Giant Albion, 1804—1820.
British Museum, Londyn. © Trustees of the British Museum.

258

Umeni a mystika imprimatur_blok.indd 258 9.10.2013 15:08:52



Blakeovo dilo je natolik rozsahlé, ze by je nebylo mozné celé prehlédnout
ani na podstatn¢ rozsahlejsi plose. Zkusme si proto polozit otazku po vztahu
vize a obrazu na jediném, slavném ptikladu. V letech 1804-1820 vznika Bla-
ketv Ferusalem: The Emanation of The Giant Albion (Jeruzalém: emanace obfiho
Albionu), kniha, kterou Blake tak jako ostatni sva dila zaroven napsal a zéro-
ven ilustroval. Blake o svém vrcholném dile tvrdil, Ze mu je diktovali and¢lé.
Déli se na Ctyfi ¢asti, z nichz kazda obsahuje vzdy dvacet pét obrazi, vénované
postupné ,vetejnosti“, ,Ziddm*, ,deistim* a ,kiestaniim®. Kromé standard-
niho tisku existuje i verze barevnd, kde Blake v§ech sto obrazt ru¢né koloroval
akvarelem (obr. 45). Tato ,verze E“ se dnes nachézi v Yale Center for British
Art v New Haven (Connecticut). Blaketv Albion zde zastupuje soudobou Bri-
tanii s jeji vnitfni rozpolcenosti. Hledani spasy vrcholi v apokalypse. Jeruza-
1ém je dosazitelny, jen pokud odmitneme ,,boha“ tohoto svéta — odlidsténou
cirkev a panstvi neosobniho rozumu. Kazdy jsme sice v moci svého ptizraku,
podle Blakea vSak tento ptizrak nemusime nutné prijmout. V kontextu uda-
losti ve Francii Blake pochopil, Ze revoluce nema smysl bez vnitini promény,
které nemuze byt dosazeno z moci Gfedni. Na rozdil od tehdejsich i pozdéj-
$ich revolucionatt si neumél predstavit nenabozenskou revoluci.

Blaketiv symbolismus byl z¢asti velmi tradi¢ni. Samotna symbolika Jeru-
zaléma byla zcela dominantni jiz v rdmci stfedovéké ikonografie. Mazeme
tedy fici, ze Blake pronikal vzhiru ke kofenim. Jeho préce jesté vic ztraceji
na vystiednosti, pokud je vnimame ve svétle vySe citovaného dila Emanuela
Swedenborga. Swedenborg byl autorem (opét v podstaté velmi tradi¢niho)
uceni o korespondenci mezi materialnim, duchovnim a bozskym svétem.
Swedenborg také zasadné kritizoval tehdejsi predstavy o Trojjediném Bohu,
odmitl tehdej$i cirkve a postuloval cirkev novou, Novy Jeruzalém — jenz bude
také Blakeovou centralni metaforou. Blake tedy v podstaté¢ prekladal Sweden-
borga do jazyka poezie a do znakové soustavy svého grafického dila.” Sweden-
borgtv vliv se ostatné projevoval uz v Blakeovych drivéjsich dilech, jako byly
Pisnicky nevinnosti a Pisnicky zkusenosti. Swedenborgianskou konvenci byl uz
sdm rozhovor s andélem/démonem; ze Swedenborga zfejmé Blake prevzal
symboliku i my$leni v ostrych opozitech; nadfazeni ¢ernocha bélochovi pak
mohlo byt inspirovano Swedenborgovou predstavou, ze v Nové Dobé bude
uctivani neviditelného Boha nahrazeno uctivinim osoby, coz je — tdajné —
blizsi AfricanGm.!°

Proto se nakonec musime ptat: kde je tu vlastné ,vize“? Je kazdé vytvarné dilo,
které rezignuje na pouhé opakovani zavedenych formuli nebo nejprostsi imitaci
smysly ziskanych dat, nutné ,vizionarské“? Podivejme se jesté jednou na Blakeo-
vy ilustrace ke knize Jeruzalém (obr. nas. 258 a 260). Jist¢, jeho dynamické postavy
s ostrou linii, jako je paralelni zobrazeni umdlévajiciho Albionu a spictho Jeruzaléma
ohrozovaného démonem, skute¢né plisobi zafivé ,vizionarsky“. Znamena to, zZe
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tvarci proces umélce mizeme jednoduse ztotoznit s mystickou vizi? Anebo je
to nanejvys nésledny zaznam, korigované vidéni? Jacques Roos navrhl chapat
Blakea jako ,,metagnémicky subjekt” — tedy subjekt dosahujici poznani bez
pomoci péti smysla (termin pavodné razil francouzsky parapsycholog Eugen
Osty).!! Znamena to, ze kazdy malif ¢i grafik je metagnémickym subjektem?
A neni tomu spi$ tak, ze mezi obrazem a textem zeje propast, kterou ve sku-
te¢nosti nelze premostit zadnym verbalnim vyjadrenim?

Mystika romantismu

Malifi na kontinent¢ se zpravidla vydavali odli$nymi cestami, nez jaké nabizel
Blakeav radikalismus. Pfizna¢nym rysem uméni rodiciho se 19. stoleti byl
zvySeny zdjem o krajinu, ktera byla chapana jako manifestace Bozi. Zatimco
v tradi¢ni hierarchii zanrg, jak ji razily umélecké akademie, zaujimala ¢elné
postaveni figuralni malba, nyni m4 jeji postaveni zaujmout ¢ista krajinomal-
ba. Intenzivni prozitek krajiny pritom jisté nebyl néé¢im zcela novym. Prozitek
svitani a zapadu slunce je jisté nejsilnéjsi kulisou kazdodennich modliteb.
Spolu s polednem, kdy se jakoby zastavuje Cas, je svitini a soumrak nejprost-
$i a zaroven nejplsobiveéjsi manifestaci Boha ve svété kolem nés. Navic je to
manifestace Bozi neumdlévajici pritomnosti, kterd se kazdodenné opakuje.

Takzvany Décinsky oltdr Caspara Davida Friedricha byl pokusem vratit uméni
zpét do stiedu liturgie (obr. 47).12 Je pfiznacné, Ze tento pokus zkrachoval.
Friedrich sv(ij obraz poprvé vystavil o Vanocich roku 1808. Jeho ndmétem
byla krajina jako oltar — krajina zde ostentativné vytlacuje figuralni malifstvi
z jeho pozice v klasicistnim zebti¢ku zanrd; proto také Friedrichav obraz
v dobé jeho vzniku kritizoval Basilius von Ramdohr. Dé¢insky oltar byl ptvod-
né urcen patrné¢ pro rybarskou kapli na Rujané, pozdéji snad pro Svédského
krale Gustava IV. Adolfa, posléze pro kapli dé¢inského zdmku Thunt-Hohen-
stein®; nakonec vSak visel v hrabénciné loznici. Byla to Friedrichova viibec
prvni rozmérné olejomalba predstavujici nejen kvintesenci jeho originalni
estetiky, ale nepochybn¢ také vyraz jeho osobni religiozity. Obraz se vyzna-
Cuje vicenasobnou nejasnosti. Prvni plan vypliuje pyramidalné se zvedajici
skala, z niz vyrastaji jednotlivé jedle. VSe prevySuje kiiz na vrcholku skaly,
odvraceny od divika smérem ke slunci. Prakticky jedinou barvou v obraze jsou
rizné stupné Cervené, vytvarené odlesky slune¢nich paprskd; neni ale jasné,
zda slunce zapada, nebo vychazi. Za hmotou skaly citime pouze nekonecny
prostor. Obraz se od tradi¢niho malifstvi neodliSuje pouze nepfitomnosti
clovéka, ale také znejistujicim prostorovym a svételnym uspoiadanim. Celé
malba byla uzaviena do obloukového ramu, jenz mohl evokovat lomené ob-
louky gotické architektury. Obraz tedy byl jak skokem doptedu, tak ndvratem
zpét. Jeho autor tradici zaroven rozlomil a zaroven se k ni vracel.
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Krajinomalba 19. stoleti pak po obou bfezich Atlantiku rozvijela n¢kolik za-
kladnich myslenek. Malifi americké Hudson River School — Thomas Cole, Fre-
deric Edwin Church, Albert Bierstadt, Thomas Moran a dal$i — v zasadé sdileli
presvédcenti, Ze piiroda, a zejména priroda v podob¢ americké krajiny nedotce-
né lidskou rukou, je Bozim zjevenim (obr. 46).!® Inspiraci jim bylo dilo evrop-
skych malii, jako byli Claude Lorrain, John Constable a J. M. W. Turner, i ¢etba
transcendentalistickych filosofti — Ralpha Walda Emersona ¢i jeho zaka Henryho
Davida Thoreaua; za nimi ptitom bylo mozno rozeznat stin Swedenborgova od-
kazu, hlavné jeho uceni o korespondencich — je-li kazdy prvek prirody néjakym
zpisobem odrazen v zrcadle lidské duse, pak k ndm Bih nepochybné mluvi
pravé prostrednictvim pfirody."* Devatenécté stoleti vSak pfedevsim pfineslo
zrod a rozvinuti konceptu i praxe toho, ¢emu dnes fikdme uméni, a zanik
toho, ¢emu se fika mystika. Mystika pfestala byt spolecensky akceptovanym
fenoménem. V rdmci zmén, jimiz evropska civilizace prochéazela po napoleon-
skych valkach, se uméni stalo, jak se nékdy uvadi, ndhrazkovym nabozenstvim.

Vizionafstvi se ovsem nadéle rozvijelo v mimoevropskych kulturach, nékdy
vyslovené jako souc¢ast odporu vici nadvladé bilych. Tak tomu bylo v pfipa-
d¢ Nata Turnera, vidce krvavé vzpoury otroka ve Virginii, jenz tvrdil, Ze jej
k podniceni boje vyzval Duch svaty.® I slavny siouxsky nacelnik Sitting Bull
mél pred bitvou u Little Big Horn roku 1876 vizi predpovidajici, Ze jeho bo-
jovnici pobiji vojaky Spojenych statl; tato vize, jak zndmo, dosla naplnéni
v Uuplném zniceni jednoho oddilu 7. kavalerie Spojenych statd pod velenim
generala Custera. Vizionarem byl vSak i Wovoka (Jack Wilson), jenz vytvofil
slavny kruhovy tanec znamy pod nazvem Tanec ducht. Jeho vize vSeobecné
duchovni obnovy z 1. ledna roku 1889 se vSak ukazala byt faleSnou, stejné tak
jako vize dfivéjsich domorodych proroka.'® Celkové si Ize proto predstavit,
ze prave tyto formy vizionafstvi mohly byt ve své dob¢ chipany jako projev
kultur podfizenych evropské civilizaci, ne jako vyzva.

Ani v kontinentalni Evropé se vSak racionalistické 19. stoleti zcela nerozlou-
¢ilo s vizionafskou tradici. Stfedoveka a barokni tradice vizi, soustfedénych
na zivot JeziSe Krista a zejména na jeho utrpeni, pokracovala pozoruhod-
nymi vidénimi fyzicky tézce trpici vizionarky a stigmati¢cky Anny Katefiny
Emmerickové. Vidéni byla zapsana Clemensem Brentanem a poprvé vydana
Sest let po jeji smrti, roku 1830.1 Vztah blahoslavené Katefiny Emmerickové
a Brentana se v mnohém podobd vztahu mezi Zenami, jako byla Hildegarda
z Bingen ¢i sv. Terezie z Avily, a jejich duchovnimi radci. Je tu v8ak vyznamny
kulturni posun: Clemens Brentano nebyl knézem, Annu Katetinu nezpovidal.
Jiz pted ¢asem bylo poukazano na to, Ze zdznamy tdajnych vizi jsou pfitom
z velké ¢asti pravé Brentanovym dilem; romanticky basnik se diky nim jako
by stal patym evangelistou. Je ostatné zajimavé, Ze téma fyzického utrpeni se
v jeho dile objevuje uz v prvotiné Godwi (1801), tedy davno pted tim, nez se
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s Annou Katefinou setkal. Motiv zranéni s jeho eroticko-spiritualni ambiva-
lenci ostatné Brentano musel znat i z barokni poezie.'® Nelze se tedy ubranit
dojmu, Ze Brentantv zapis vidéni byl predptipraven jeho erudici a zajmy ro-
mantického basnika.

Vize Katefiny Emmerickové byly posléze rovnéz vizualizovany. Pozoru-
hodny je zejména obraz Anny Katefiny od Gabriela von Maxe z roku 1885.%
Na prvni pohled jde o velice silné vytvarné sdéleni, jez by svou intenzitou
mohlo pripomenout dila Philippa de Champaigne. Anna Katefina lezi na 10z-
ku, coz by jiného autora vedlo k horizontalnimu formatovani obrazu. Max jej
ovSem postavil na vySku, takze hlava a ruce vizionarky vyriastaji z barevné ¢i
spiSe nebarevné sjednocené matérie pokryvky, polstare a $ath jako nepieko-
natelny vrchol psychofyzického soustiedéni a bolesti. Obraz z nas ¢ini bez-
prostiedni svédky vztahu mezi vizionarkou a krucifixem; tento vztah je dale
doplnén o motiv podpory v knize, nepochybné Bibli, o niz se opira Katefinin
pravy loket. Jakoby komentafem k psychofyzickému déji pak je Cista vertikala
hotici svicky, plamen, ktery sam sebe stravuje. At uz to bylo malifovym védo-
mym zamérem, nebo ne, je tento sebestravujici plamen symbolem Katefininy
odhmotnéné postavy. Stigma ve hibeté pravé ruky predstavuje spolu s krvi
nendpadné prosakujici paskou vedenou kolem hlavy jediné vyboceni z barev-
né¢ monotoénni sestavy, proto staci i ve své naznakovosti upoutat pozornost
divaka.® Cely vyjev je zasazen do mélkého prostoru vyplnéného podivné in-
diferentnim bilym svétlem. Obraz proto ptsobi nezvyklou foto-grafi¢nosti:
jeho popisnost je jasnou zpravou o jeho vzniku v dobé technicky reproduko-
vatelnych prepist skute¢nosti. Zd4 se tedy, ze zde mame co do ¢inéni s dilem,
které jako by navazovalo pfimo na tradici neproblematicky nabozZenské malby,
jakou jsme sledovali v predchozich kapitolach.

Pokud se vSak podivame na §ir$i kontext Maxova dila, zjistime zasadni roz-
dily oproti situaci 17. stoleti. Maxovym celozivotnim dilem prolinaji dv¢ linie:
linie ndbozenského uméni, vytvareného ovSem pro novou, post-napoleon-
skou spole¢nost, a linie zajmu o spiritismus a mezni psychologické jevy. Obé
linie je tfeba brat velmi vazné. Maxav obraz Kristova hlava na rousce sv. Veroniky
(obr. na s. 264) svého ¢asu procestoval celou Evropu. V roce 1880 jej ve Vati-
kanu papez Lev XII. ocenil stifibrnou medaili.?! Lze tedy tvrdit, ze Max patfil
k prednim nabozenskym malifim své doby. Na druhé strané byl tak jako rada
jeho vzdélanych vrstevnik( zaujat spiritismem a teosofii Heleny Blavacké.
Kdyz byla roku 1884 v Elderfeldu zaloZena teosofickd 16ze Germania, jejim
¢lenem se zahy stal spolu s ptislusniky spoleCenské smetanky i Gabriel von
Max.?? Neni pochyb, Ze ¢lenstvi v takovém spolecenstvi dotvrzovalo dobovy
status umélce. Obraz Katetiny Emmerickové z roku 1885 jednoznaéné nebyl
nébozenskym obrazem - lidé jej obdivovali prave proto, ze jej nevnimali jako
Cisté ndbozensky obraz. Motiv rukou, jimiz se vizionarka drzi za hlavu, je
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Gabriel Max, Veraikon, heliografie podle obrazu, asi 1910.

264

Umeni a mystika imprimatur_blok.indd 264 9.10.2013 15:08:53



bytostné mnohocetny — mize odkazovat k Siroké $kale dusevnich jevi. Prave
tento zijem o dusSevni, ne duchovni stav zobrazené stigmaticky byl srozumi-
telny malifovym soucasnikim — a nepochybné také zdrojem jeho vlastniho
asili. T pfes ocenéni ¢asti malifova dila ze strany cirkevni hierarchie tedy sto-
jime pred obrazem, jenz ve skute¢nosti patii jiné dob¢.

O néco pozdéji, roku 1892, Gabriel von Max maluje Jasnovidku z Prevorstu,
obraz Friederiky Hauffe, jejiz Zivotni pribéh se rovnéz stal znamy diky lite-
rarnimu zpracovani, v tomto piipadé z pera Justina Kernera (1829).2 Obraz
nevznikl ndhodou (obr. 48). Max jiz dfive spolupracoval s Carlem du Prelem
na jeho publikaci o prevorstské jasnovidce. Dnes lze fici, Ze du Prelovo dilo
spojovalo razné dobové trendy, které ndm pfipadaji epistemicky nesluditelné:
rizné formy esoterismu se zde misi s postupy dobové védy.* S timto zaze-
mim Gabriel von Max rozhodné mohl byt subjektivné presveédcen, Ze podava
divakovi pravy, ,védecky“ fundovany obraz svéta, zahrnujici Sirokou Skélu
modernimi prostiedky zkoumanych dusevnich jevti. Maliti jako Gabriel von
Max tedy v dynamicky se ménicich podminkéach 19. stoleti rozvijeli syndrom
moderniho umélce, jehoz pocatky jsme mohli sledovat u Williama Blakea.
Malit zde vystupuje jako suverénni subjekt, jehoz tvorba mutze nahradit tra-
di¢ni nabozenstvi.

Iv 19. stoleti pfitom najdeme fadu zajimavych moment?, které svédéi o di-
véfe v jiné moznosti inspirace. Jeden z nejvyznamnéjsich katolickych teologt
19. stoleti, dnes znovu doceniovany Matthias Scheeben, pry mival vidéni.?
Slavny matematik Georg Cantor byl zase pevné presvédcen, Ze se mu jeho
teorie nekonecna, ktera klade fadu dilezitych filosofickych a teologickych
otazek, dostalo vnuknutim shdry. Jako objevitel transfinitnich ¢isel se citil
byt piimym vyslancem Bozim.* Celkové se vSak klima v cirkvi zménilo (po-
hybujeme se stile po evropském kontinent¢), a to v jakémsi zrcadlovém ob-
raceni vaci zménam, které probihaly v celé spole¢nosti. Namisto spole¢ensky
uznavanych vizi svétcd, pro které byla jejich mezni zkuSenost soucasti jejich
celozivotniho prib€hu a ktefi, jak jsme vidéli na prikladu sv. Terezie, striktné
trvali na Cist¢ intelektudlni povaze svych vidéni, nastoupila velkd marianska
zjeveni, u¢inénd détem; namisto La Storty ptiSly Lourdy a La Saletta.

Zajimavy je zpusob vizualizace, jakého se dostalo zjeveni, jez méla Ber-
nadetta Soubirousové v Lurdech. Bernadetta Pannu Marii pomérné presné
popsala: vypoveédéla, Ze byla vysoka asi jako ona (tedy pfiblizné 140 cm) a také
stejné stard, uo petito damizelo, v bilé robé s modrou Serpou. Socha, kterou
v zivotni velikosti a z carrarského mramoru vytvotil oficidlni sochat lyonské
diecéze Joseph-Hugues Fabisch, profesor na tamni Ecole des beaux-arts, viak
toto vidéni pfili§ nepfipomina a Bernadetta s ni pry nebyla spokojena. Toto
zobrazeni se nicméné prostiednictvim zjednodusenych replik rozsitilo po ce-
1ém svété. Po nastupu moderniho uméni by ovSem uz asi nikoho nenapadlo
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brat ho jako ,,uméni“ — na rozdil od Berniniho sv. Terezie ¢i obrazt El Greca,
jemuz moderni uméni naopak pomohlo ze zapomnéni. To zcela odpovida
tomu, ze sakrilni uméni mezi videniskym kongresem a prvni svétovou val-
kou jako by napodobilo relativni adaptaci cirkve na panujici socio-politické
poméry. Nové vznikajici kostely v duchu dobového historismu obecné dosta-
vaji technicky i esteticky dokonalou vyzdobu z ateliéru prednich profesort
a zaka evropskych akademii.?” Tato situace Casto pretrvava i ve 20. stoleti;
napadnym piikladem jsou v podstat¢ akademicky uchopené obrazy Krista
Boziho Milosrdenstvi, které dle vize sv. Faustiny Kowalské namalovali Euge-
niusz Kazimierowski a pozdé&ji Adolf Hyla. Moderni uméni se vSak vydalo
jinymi cestami, kdyz praxi akademii zavrhlo. Jestlize Bernini ve své dob¢ pied-
stavoval skute¢nou avantgardu, nyni se stava stile hite predstavitelnym, ze
by se um¢lci, ktefi sami sebe a své dilo chapou jako nejprve vyraz a posléze
predvoj moderni doby, mohli viibec zabyvat né¢im, jako je vizualizace cirkvi
uznané vize. Syndrom moderniho umélce, o némz jsme mluvili vySe, totiz nic
takového neumoznuje.

Abstrakce proti akademismu

Proti pfevladajicimu akademismu sakralniho uméni s jeho mimetickou kon-
venci a malou odvahou k experimentovani se nicméné na konci stoleti vyhra-
nila skupina umélct spojenych s benediktinskym #addem, jejichz dila vstoupi
do déjin jako beuronské uméni podle klastera Beuron u Sigmaringenu.? Jeho
zakladatelem byl sochat Peter Lenz. Po pivodnich kontaktech je$té s generaci
nazarénl byl Lenz osloven egyptskym uménim (ptizna¢né nikoli v Egypté¢, ale
v tichu #imské knihovny), jeZ se mu do zna¢né miry stalo osudem. Jeho dal-
$im oblibenym zdrojem bylo starokiestanské uméni a uméni tzv. ,primitivi®,
tedy pfedrenesanénich malifd (v tom se ovSem beuronské uméni shodovalo
s vkusem jak nazarénd, tak prerafaelitli). Lenz byl pfesvédéen, ze zakladem
uméni je geometricky kanon. Vysledky svého badani vtélil do studii, jez vysly
pod soubornym nazvem Zur Asthetik der Beuroner Schule (K estetice beuronské
$koly). Krom toho byl autorem i dal$ich pojednani, jako byl jeho Kanon. Podle
téchto metodickych analyz Lenz skute¢né tvoftil sva dila.

Beuronské uméni bylo rozvinuto i v ¢eskych zemich, takze jeho vynikajici
pamatky najdeme v Teplicich, Ceskych Budé&jovicich a zejména v Praze, v kl4s-
tefe sv. Gabriela na Smichové a v Emauzském klastefe na Novém Mésté.?
V klaStete sv. Gabriela byla realizovana zejména slavna Lenzova Pieta, ktera
zpusobila skute¢ny skandal, kdyz vzbudila natolik silny odpor prazského ar-
cibiskupa hrabéte Schonborna, ze ji nafidil zakryt zavésem (obr. 49). Kom-
pozic¢ni schéma Piety bylo zaloZeno na propojeni zakladnich geometrickych
tvarll — kruznice, trojuhelniku a ¢tverce. Problém byl v tom, Ze figura Panny
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Marie az ptili§ pripominala egyptskou Isis. Bizarnost pseudo-ikonoklastické-
ho zakryti malby spocivala predevS$im v tom, ze Slo o klaSterni kostel, jenz
z principu nebyl urcen $irsi vefejnosti. Je tedy velmi pochybné, zda tu mohla
Madona-Isis nékoho opravdu pohorsit.

Beuronské uméni a jeho ,,posvatna geometrie“ musely zasadné ovlivnit nej-
mén¢ jednu generaci umélct. To bylo jist¢ dano dobovym odklonem od mate-
rialismu k duchovnimu pohledu na skute¢nost, ktery ovSem casto tihl k jevim
a hnutim oznacovanym spi$ jako mysticismus nez jako mystika.*® Umélci jako
Vasilij Kandinskij a teoretici jako Wilhelm Worringer byli fascinovani proti-
kladem naturalistického a abstraktniho zobrazeni, pri¢emz ,abstraktni“ se
jim casto prekryvalo s ,,duchovnim®, prestoze Kandinskij sam zduaraznoval,
ze duchovni muiize byt i figurativni uméni. Osobn¢ si pti pohledu nazpét ne-
myslim, ze by beuronské uméni bylo eminentné ,spiritudlni® ¢isté proto, zZe
pracovalo s odkazy na vzdalenou minulost kiestanského uméni, nebo proto,
ze pouzivalo damyslny geometricky kdnon. Toto uméni bylo spiritualni ni-
koli pro to, co naslo, ale pro samotny fakt hledani, pro zkuSenost, Ze to ,jde
jinak®. Svij smysl jednozna¢né odvozovalo ze svého dobového kontextu, ne
z primého vztahu k archetypu nebo k transcendentnu.

Otéazkou totiz je, zda beuronské uméni bylo tim, za¢ je oznacovali jiz n¢kteri
soucasnici — tedy vyrazem mystiky.*! Zde je tfeba velké opatrnosti. Pfedstava
jakéhokoli ,,uméni“ jako ,vyrazu“ néceho je samoziejmé dobova. Vyjadtil ji
nejen Benedetto Croce, ale také celd rada dalsich teoretik@h uméni. Poslech-
néme si naptiklad prvni vétu z ¢lanku o redlné povaze uméni, publikované-
ho o néco pozdéji: ,Alle Kunst ist als Erzeugnis eines schopferischen Aktes
Projektion eines im Subjekt des Kiinstlers gegebenen gestigen Inhaltes in
die objektive Welt.“?? Umélecké dilo je podle autora této vety, jimz byl predni
némecky historik uméni Dagobert Frey, zpredmétnénim duchovniho obsahu,
jednotou mys$leného a nazorného, jednotou pocitu a vile. Umélecké dilo je
skute¢né komplexnim jevem, ale jeho sloZitost se nevyCerpava binarnimi opo-
zity, které pouzivala tehdejsi véda o uméni. Krom toho je otazkou, zda se pti
analyzach konkrétnich dél mame zamérit na velmi obtizné popsatelny vztah
tvarce — dilo, nebo zda nemame pfemyslet spi$ o jeho roviné socialni, tedy
o vztahu dilo — divak. Teoretici dvacatych a tficatych let minulého stoleti se
timto zpisobem na uméni nedivali. Tim ale otvirali dvefe pomérné volunta-
ristickému, dobové podminénému komentovani vytvarnych dél.

Zuastanme vSak pro zjednodusSeni pravé u vztahu autor — dilo. Moderni
uméni, zastoupené avantgardami dvacatych let minulého stoleti, byva ¢asto
pokladano za projev ateistického ducha této doby. Casto se zapomina na to,
Ze jest¢ manifest Bauhausu z konce dubna roku 1919 nesl obraz katedraly
od Lyonela Feiningera.*® Toto zobrazeni jisté nebylo ndhodné, ale mélo slou-
Zit jako vizualni proklamace skute¢nych cilti nové Skoly. Malitstvi, socharstvi
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a architektura, kdysi sjednocené v podob¢ gotické katedraly, byly pozdéji
rozdéleny, ale Bauhaus je mél znovu spojit. Zakladatel Bauhausu Walter Gro-
pius katedraly zminoval v fadé svych textt. Jeho Bauhaus mél byt novodobou
Baubhiitte, stavebni huti, kterd znovu propoji malifstvi, socharstvi, architek-
turu a ,uzité uméni®. Stredovék zde slouzil jako kod, jimZz ma byt oznaceno
néco nového. Gropius sam privolaval novou katedralu budoucnosti, kde bu-
dou vSechna uméni spojena v jediné struktufe. Jisté tu mizZeme zaslechnout
ohlasy Schinkelovych vizi katedraly nad méstem, davného romantismu i do-
bového expresionismu.

V prvnim obdobi Bauhausu vSak na této $kole neptsobili jen levicovi materi-
alisté (nezapominejme ovSem, Ze mystikou byli fascinovani i levicovi myslitelé
jako Gustav Landauer, ministr kultury Bavorské republiky rad, jenz prelozil
Mistra Eckharta do moderni némc¢iny), ale také uditelé jako Lothar Schreyer,
esoterik a expresionista. Schreyerovym nejznaméj$im dilem byla vika rakvi,
ktera posléze pouzil pti pohibu svych rodica.** Vika byla silné¢ pomalovana
geometrickymi figurami za pouziti sytych barev. Schreyer v nich tematizoval
vzestup duse od vegetabilniho stavu ke stavu animalnimu a dale k nesmrtel-
nosti, pficemz vegetativni formu srovnaval s egyptskou predstavou ka. Patrné¢
proto byla vika zfeteln€ ovlivnéna egyptskym uménim, podobné jako malby
beuronské $koly. Dobovou esoterikou bylo vyrazné¢ inspirovano téz dilo Jo-
hanna Ittena, Schreyerova kolegy z Bauhausu.® I v jeho pfipadé mizeme
mluvit o nahrazeni tradi¢niho nabozZenstvi spiritudlnimi trendy, které 1épe
vyhovovaly aktuélni potieb¢ skute¢né ¢i domnélé transcendence.

V pocatcich Bauhausu se tedy naplno projevila svébytna dialektika avantgar-
dy, které se od minulosti zaroven odvraci a zaroven se od ni nedokaze odtrh-
nout. V kazdém pripadé je nepresné spojovat si avantgardu jen s marxismem
a jeho chipanim historického materialismu. Na misto tradi¢niho sakralni-
ho obrazu ve skute¢nosti nastoupila mystika nepredmétného, abstraktniho
uméni. Malifi jako Piet Mondrian, Kazimir Malevi¢, FrantiSek Kupka, Vasilij
Kandinskij ¢i Paul Klee nepochybovali o duchovnim zékladu svého dila, nebo
tak své dilo pfinejmensim chtéli prezentovat.** Obdobné jejich soucasnik,
vyznamny rusky skladatel Alexandr Skrjabin svou tvorbu interpretoval v ramci
filosoficko- ¢i spiSe teosoficko-extatického mys$leni.?” Je ovSem tieba vidéti to,
ze napiiklad Piet Mondrian pfes vSechno zaujeti teosofii vychéazel i z fady
dalsich dobovych podnéta véetné psychoanalyzy.*

Vasilij Kandinskij chtél svou slavnou publikaci O duchovnu v uméni divikim
predevsim ukézat, ze mohou nachazet duchovni podstatu i v materidlnich
vécech ¢i abstraktnich obrazech. Zatimco 19. stoleti i se svym uménim mu
bylo dobou materialismu, nové stoleti se mélo stat epochou zduchovnéni.
Ponechme ted stranou, do jaké miry bylo Kandinského pojeti ,,duchovna“
zakotveno v zdpadni ¢i vychodni kiestanské tradici, a do jaké miry souviselo
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spi$ s dobovou zélibou v teosofii a okultnich védach.* Nelze ani prehlédnout,
ze se Kandinskij intenzivné¢ zabyval i dobovou védou.* Kandinského knihu
nicméné vysoko hodnotil naptiklad Sergej Bulgakov, jeden z ptednich ruskych
nabozenskych mysliteld prvni poloviny 20. stoleti.* Kandinskij, jenz nebyl
yvystudovanym“ umélcem, mél silny vztah k ruské tradici ikonomalby a lido-
vého uméni; za jeden ze zdroj abstraktniho malifstvi zpétné oznacoval svou
cestu mezi Syrjeny (Zyrjany) na Vologd¢.*> Malifi jako Kandinskij, Malevi¢ ¢i
Klee v§ak nevytvatreli uméni pro sakralni prostor. Jejich vize byla jednak indivi-
dudlni, jednak byla nesena skupinovym duchem avantgardy. Spliovala krité-
ria pfizna¢nda pro syndrom moderniho umélce, jak jsem se jej pokusil popsat
na Blakeov¢ piikladu. Avantgarda neméla a nemohla mit jiné métitko nez to,
jimz byla ona sama. Jakkoli Ize tfeba Kandinského Kompozici ¢. 4 z roku 1911
¢ist jako programovy manifest steinerovského pfechodu od nizsich k vy$sim
stupntim chapéni (konkrétné uchopeny jako vzestup od $pinavych k jasnym
barvam a zaroven prechod od zbytkovych realnych tvara k ,pravé realit¢”
Cistych forem), nelze nevidét, Ze takové ¢teni méa smysl prave jen pro toho,
kdo je s pfislusnou teorii obezndmen (obr. 50).

Nové zhodnoceni nabozenstvi véetné jeho mystickych ¢i ,,mystickych®
aspektti nebylo v desatych a dvacéatych letech minulého stoleti jen zaleZitosti
uméleckych kruht. Toto zhodnoceni se ani nemuselo odehravat jen prostied-
nictvim ptiklonu k dobové esoterice. Je tézké odhadnout, do jaké miry je
moderni chapani pojmu ,,mystiky“ nastaveno esoterikou autord, jako byl Carl
du Prel. S trochou zjednoduseni by bylo mozné tvrdit, ze v druhé poloviné
19. stoleti fada lidi pouzivala oznaceni ,,mystika“ prosté pro jakykoli typ iracio-
nality a néco z tohoto pohledu nesporné preziva dodnes. Na zacatku 20. sto-
leti v§ak na toto téma vznikaji i skuteéné seriézni psychologicko-filosofické
prace Williama Jamese ¢i Evelyn Underhillové.* T pfisné uvazujici myslitelé
jako Bertrand Russell nebo jeho zik Ludwig Wittgenstein byli velmi zaujati
nejen uménim a nabozenstvim, ale pfimo mystikou, pfi¢emz tento pojem
ztejmé chépali prave ve smyslu Williama Jamese — mystické pro né bylo to, co
nelze vyslovit.* Jamesovo chapani mystiky a mysti¢na mélo pro dalsi generace
naprosto zasadni vyznam - tak velky, Ze zcela zakryl historicky zjevné odlisné
chapani mystiky v obdobi evropského stfedovéku a baroka.

Podle Wittgensteina je zasadni rozdil mezi tim, jak s feci pracuje ptiro-
dovédec, a tim, jak ji pouziva filosof nebo véfici. Zplisob, jakym skute¢nost
pojmenovava umélec nebo mystik, je prave tak hodnotny jako ptirodovédny
popis.* Wittgensteinovy slavné maximy — jako ,,Néco je pfece nevyslovitelné.
To se ukazuje, je tim, co je mystické“, nebo ,,O ¢em se neda mluvit, k tomu
se musi mlc¢et” — docela dobfte zapadaji do tradice apofatické teologie roz-
pracované Pseudo-Dionysiem Areopagitou.* Apofatickd, negativni teologie
vSak zdaleka nebyla vylu¢nou teorii evropské mystiky; sv. Terezie z Avily se

269

Umeni a mystika imprimatur_blok.indd 269 9.10.2013 15:08:53



snazila hovotit i o tom, o ¢em hovofit nelze. Wittgensteinova analyza jazyka
mystiky a ndbozenstvi vilbec nicméné ztstala prehlédnuta jak ze strany vét-
sinové spolecnosti, tak ze strany cirkve, prestoze prave tato analyza zjevné
zaklada moznost myslet ndbozensky a uznat hodnotu urcitého typu mystické
zkuSenosti i uvnitf (post-)osvicenské civilizace.

Zajimavou kapitolu ve velkém ptibéhu ml¢eni a vizualnich znakd predstavu-
je dam ve Vidni, ktery Ludwig Wittgenstein pro svou sestru, Margaret Ston-
borough-Wittgenstein, budoval spolu s architektem Paulem Engelmannem
(1926-1928). Engelmann, jenz byl oblibenym Zakem slavného videnského ar-
chitekta Adolfa Loose, navrhl diim, zbaveny vnéj$iho dekoru, jako kombinaci
tii kompaktnich hranold, zcela v loosovském duchu. Wittgenstein se soustte-
dil na navrhovani detailti oken (prace mu trvala rok), dvefi (jejich kliky fesil
také zhruba rok) ¢i radiatorti. Okna byla vybavena kovovymi zavésy o vaze pres
sto kilogramti, vytahovanymi pomoci damyslného zatizeni Wittgensteinovy
konstrukce. Wittgensteinovy navrhy nijak nesouvisely s jednoduchosti ani
strojovou estetikou, jak je rozvijela klasickd moderna. Byly ¢istym vyjadienim
newtonovské mechaniky, vyjadrenim, jez mohlo inspirovat Wittgensteinovo
mysleni, ne pouze slouzit jako jeho lacind manifestace. Pro svou ¢isté abs-
traktni skladbu byla rezidence filosofovy sestry nazvana ,logikou, jez se stala
domem®, coz nepostradé jisty ptvab, i kdyz ve skute¢nosti jde jen o bonmot;
pripada mi vSak pon¢kud odvazné mluvit v souvislosti s Wittgensteinovou ¢i
jakoukoli jinou architekturou o mysticismu ¢i mystice.*

Mozny vztah mezi abstraktnim uménim a mystikou byl znovu aktualizo-
van po druhé svétové vilce, kdy ve Spojenych statech zahajuji své obdobi
abstraktniho expresionismu malifi jako Jackson Pollock, Barnett Newman
¢i Mark Rothko.*® K radikalnim vyjad¥enim tohoto vztahu patii K#iZovd cesta
Barnetta Newmana, dnes vystavena v Narodni galerii ve Washingtonu: ¢tr-
néict monumentalnich obrazt provedenych v ¢erné a bilé, dvou elementarnich
ne-barvach, které se setkavaji, stfetavaji a prolinaji ve velkych vertikalnich
plochéch.® Prostor obrazu je jakoby omezen na prosté vlevo a vpravo, nahote
a dole, stoupani a klesani podél ostrych hran vertikal. Moznosti komunikace
jsou redukovany na minimum, a pravé touto redukei pronikame k podstaté,
ke Kristoveé osamé¢lému vykiiku do tmy a do ticha. Obrazy poskytuji nejzazsi
myslitelny komentat k nasemu svétu; vztah k zastavenim Ktizové cesty pii-
nejmensim na prvni pohled pfekonal hranice pouhého verbalismu a skute¢né
odkryl cosi z nasi nejniternéjsi skute¢nosti.

Stejnou uzavienost, stejny odklon od tohoto svéta vyjadiuji i obrazy, které
v poslednich desetiletich svého Zivota maloval Mark Rothko.*® Proti divakovi se
v nich horizontalné vrstvi rozsahlé plochy barevné hmoty, ozivené pro nas nepo-
chopitelnym vnitinim dénim, internim svétlem (obr. 52). Zdanlivé jednoduché
obrazy byly ve skute¢nosti provedeny naro¢nou technikou. Jejich sdilnost je
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pritom stale zjevna. Nejde jen o vyklady historikdt uméni — Rothkovy obrazy
patii k tém, které si zcela nesporné nasly své Siroké publikum. Sdm jsem zazil,
jak odlisn¢ od bézného provozu se lidé chovaji pred Rothkovymi obrazy pra-
vé v Narodni galerii ve Washingtonu. Zatimco k ostatnim obraziim se divaci
chovali s typickym estetickym odstupem, navStévnici stojici pred Rothkovymi
dily u nich ¢asto meditovali ¢i provozovali dechova cviceni. Znamena to, ze
tyto obrazy lze interpretovat v ramci soudobé esoteriky — Ze naptiklad kon-
centruji duchovni silu, ze umoznuji 1épe nez jiné objekty zazit ,,mystickou
zku$enost“? Anebo miiZeme jen konstatovat, ze syndrom moderniho umélce,
tedy snaha dosahnout prostiednictvim uméni stejného efektu, jakého kdysi
dosahovalo nabozenstvi, nabyl ve druhé poloviné 20. stoleti podoby dalsiho
a zatim vrcholného stadia?

Problém samoziejmé spociva predevsim v tom, jak v tomto kontextu rozu-
mime pojmu mystika. Naptiklad soucasna historicka uméni Maria Bumann
navrhuje pracovat v souvislosti s abstraktnim uménim s tim, co nazyva roz-
$ifenym pojmem mystiky.”* Misto ,,pfimého setkani s Bohem* pak nastoupi
yprekracovani hranic“. Na misto sjednoceni budeme mluvit o jedine¢nosti.
Na misto via negativa ptijde nezobrazovdni jako krajni prostredek Darstellung;
uméni se stane pomuckou k prekonani sebe sama. V takovém systému uvazo-
vani je mozné, aby byl transcendentalismus mystiky nahrazen transcenden-
talismem uméni.*? Na jedné strané jde o vcelku pochopitelny postup. Pokud
zijeme v kultute, kterd nebere vazné metafyzické zakotveni n¢kdejsich debat,
pak je povoleno vSechno. Na druhé strané nelze nevidét, Ze s takto rozsiteny
pojmem mystiky se ve skute¢nosti od ptivodniho pojmu vzdalujeme natolik,
ze termin mystika potom musime psat v uvozovkach. Autorka sama ostatné
dodava, ze roz$iteny pojem ,mystiky“ 1ze vlastné aplikovat i mimo kontext
nabozenstvi.

Mark Rothko v Boha nevéril. Zaryté odmital poskytnout verbalni vyklady
ke svym dilam, v¢etné slavné kaple De Menil na univerzit¢ sv. Tomése v Hous-
tonu, pro niz Rothko dodal svd mozna nejvyraznéjsi dila. Tato ekumenicka
kaple byla oteviena roku 1971. Rok pred tim Rothko spachal sebevrazdu.*
Pied smrti ho idajné pronasledovala otdzka jedné z névstévnic jeho vystavy,
kterd se malife pfimocate zeptala: ,Kde jsou obrazy?“ Otazka dnes muze
pusobit smésné, divame-li se na skute¢nost zvenci, o¢ima téch, kdo uz jsou
pouceni o ,,déjindch uméni“ a o mistu, které v nich Rothko zaujal. Je vSak
opravdu tak nesmyslna? Podobnou zkuSenost jsem absolvoval o mnoho let
pozdéji a tisice kilometrt dal. Pfi exkurzi do galerie v Domé uméni na hlavnim
ceskobudéjovickém namésti, kterd se dlouhodob¢ zaméfuje na soucasné kon-
ceptualni uméni, se jedna ze studentek Jihoc¢eské univerzity zeptala prakticky
tymiz slovy: kde jsou ty obrazy? Je snadné se tomu smat. Byl ale ten dotaz
opravdu zcela neopravnény? Neni spi§ na misté se ptat, jakou miru pred-
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bézného vzdélani a predbézného souhlasu dnes ocekavaji kuratori a umélci
od navstévnika vystav — kdy bude ,,1id“ dostate¢n¢ osvicen, aby se uskutecnily
idedly osvicenstvi? Neni konec konct pochopitelné ptat se — a kde jsou vlastné
ta dila, kterd nam slibuji?

Myslim, ze z podobnych Gvah nakonec zfetelné vyplyva, ze kazdé uméni
je predevsim socialnim fenoménem. Zadny typ malifstvi, tedy ani abstraktni
malbu v dile jejich nejlepsich autord nelze a priori oznacit za spiritualni ¢i
dokonce mystickou. Pfesnéjsi by bylo fici, ze abstraktni malifstvi jak v prvni,
tak v druhé poloviné minulého stoleti — oproti konvencionalizovanému ,,umé-
ni“ své doby, které Casto slouzilo opravdu jenom jako dekorace — mohlo byt
dobrou spiritualni propedeutikou pro lidi, ktefi vyrostli v ur¢itém kulturnim
prostiedi a na toto prostiedi reagovali.** V souvislosti s abstraktnim uménim
nelze mluvit pfimo o mystice, ale nanejvys$ o urcité form¢ mystagogie, o uve-
deni na cestu v podminkach civilizace, kterd odmitla svou vlastni duchovni
tradici. Ani to mozné neni malo.
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