Uvahy nad obrazkovou knihou Petra Sise Zed'. Jak jsem vyriistal za Zeleznou oponou

Svatava Urbanova

Sisova ojedinéla kniha zaujme svym tématem, poznavaci a vychovnou hodnotou, formou
zpracovani i zvolenou naraci. Vypravi se v ni o komunismu v Ceskoslovensku v letech 1948-1989.
Nejdfive vySla v anglickém origindle (The Wall: Growing Up Behind the Iron Curtain) v New

«l

Yorku na podzim 2007, pak Cesky. Pohybuje se ,,mezi minulosti a budoucnosti“’, je pristupna jiz
détem kolem deseti let, pritom vysvétluje pomérné sloZity vztah totalitarismu a svobody.

Autorem je mezinarodné uznavany grafik, ilustrator a tviirce animovanych filma Petr Sis
(1949), ktery Zije od roku 1982 v USA. Jeho knihy pro déti’ jsou povazovany za mimoradné tvir¢i
pociny, protoZe se vzdy vyznacuji velkou poucenosti, Cetnymi presahy do védy, uméni, mytologie,
prolinaji se v nich nejstarSi akvarelové postupy s novymi, modernimi vytvarnymi technikami.
Prevahu maji obrazky pfipominajici staré rytiny, avSak nevylucuje se ani pouZiti narativni kresby
blizké komiksu. Sisovy knihy se vyznacuji promySlenou tematickou volbou, kompozici, vrstvenim
symbolti, vyznamt a motivl (tfeba se frekventované objevuje motiv cesty, stopy, otisku, mapy);
neplytva prostorem a od obélky po posledni stranku ma vse diikladné promysleno. UZiva typografii
jako ilustracni element a od otevieni knihy musime peclivé ,,cist“ kaZdou stranku, protoZe vSechno
néco znamend. VétSinou uZiva techniku kolorované perokresby spojenou s teckovanim
(pointilismem). Bez povSimnuti neztistane ani typ psaného pisma. Tento rys byva povazovan za
priznac¢ny znak takzvanych alb, obrazkovych narativti, které jsou knizné vydavany ve formatu A4 s
urCitym poctem stran. Nepracuje se v nich jen s ramci, okraji a mezerami, jak je tomu u komiksu,
ale mnohdy se pouZiva se celd dvoustrana, ktera tvori jeden obraz. Jinym typem pisma se napfiklad
odliSuje soukromy projev od vefejného, vnéjsi zdani od tajného, zaSifrovaného sdéleni. V albech,
jak se osvédcilo Fikat témto knihdm ve francouzském okruhu komiksu, dochazi k propojeni obrazu
pritomna postava (at’ uZ primo nebo metaforizované) a jeji pribéh sledujeme. Mnoha sdéleni jsou
skryta a na prvni pohled informaci neodhalime. Autor si ponechava sviij osobity vyraz, ma svou
poetiku, zachovava si sdélny a pritom nelinearni vyraz. Mnohdy zprostfedkovava pomérné slozité
vyznamy, které mohou zajimat vnimatele bez ohledu na vék. V pribézich alb se pracuje

s mikropribéhy, v nichZ nechybi nové informace, ale také emoce. Vlastné dochazi k polyfonii

1 ARENDTOVA, H. ,,Co je svoboda?“ In Mezi minulosti a budoucnosti. Praha: Centrum pro studium demokracie a
kultury, 2002, s. 129-152.

2 P.Sis vydal dvacet knih v anglictiné, z nichZ mnohé byly preloZeny do dalSich jazyki a byla jim udélena cena za
nejlepsi publikace pro déti. Cesky mu zatim vyslo sedm knih: Podivuhodny piibéh Eskymo Welzla o¢ima Petra Sise
(Paseka, 1995), T¥i zlaté klice (Albatros, 1995, Labyrint, 2007), Hvézdny posel (Albatros, 1996), Strom Zivota
(Labyrint, 2004), Tibet (Labyrint, 2005), Hrej, Mozarte, hrej (Labyrint, 2006), Zed" (Labyrint, 2007). Na téma
Tvurci profil Petra Sise vznikla vroce 2008 diplomova prace Dany Blahutové. Ostrava: Filozofickd fakulta
Ostravské univerzity v Ostravé, katedra Ceské literatury, literarni védy a déjin uméni. Vedouci prace: Svatava
Urbanova.



vyznamu. Sisovy knihy navic nezapfou autorovu filmovou pripravu a filmové vidéni reality, které
je uplatnéno spolu se stfidanim sekvenci.

V Sisové autorské tvorbé pro déti prevazuji knihy dvojiho typu. Prvni vyraznou skupinu
tvori biografie vyjimecnych osobnosti, které prekrocily svou dobu at’" uzZ mirou geniality nebo
houZevnatosti a touhou poznat neznamé (je v nich pribliZen naptiklad Galileo —

Hvézdny posel, Darwin — Strom Zivota, Eskymo Welzl — Podivuhodny pribéh Eskymo Welzla,
Mozart — Hrej, Mozarte, hrej). Druhou skupinu tvori pribéhy, které jsou ve znameni navratti domi,
nesou stopy vzpominek, paméti, obsahuji Cetné autobiografické prvky (TFi zlaté klice, Tibet, Zed).
Spojujicim rysem je, Ze upoutavaji Ctenafe nejen vytvarnou podobou, ale také svym obsahem,
zvyznamnénim, svou semidzou. Sisovy priibéhy se stavaji vypravami c¢lovéka za neznamym
védénim, at’ uz prirodovédnym, nebo spolecenskym, a dokonce jsou povazovany za literaturu faktu.
Usiluje se v nich o spojeni védomi a moralnich zasad, o zpétnovazebné souvislosti, které prekracuji
béZné intence obrazkovych knih a vyZaduji ctenafovu spolupraci. V Sisové pristupu se fada
sloZitych vztaht vizualizuje pomoci riznych vytvarnych technik, pfitom se promyslené uplatiiuji
dalsi inspiracni zdroje. Napriklad jsou pouZity rtizné mapy, schémata, vécné seznamy,
korespondence, dokumentarni fotografie. U¢innosti dosahuje diimyslnym seskupovanim obrazki,
pouZzitim rtzného pisma, které tvaruje a promyslené umistuje do vyjevli nebo do multifikac¢nich
ramu. Jeho knihy se stavaji artefakty, které vzbuzuji zdjem Ctenaiti i respekt odbornikd, protoze
kazdy obraz se utvari jako samostatna jednotka, spliiuje parametry vytvarného obrazu. Kresby na
sebe navzajem navazuji jak na jednotlivych strankach, tak ve vyznamové kontinuité, navic obrazy
také utvareji vyjevy vidéné okem kamery. Vedle informativni poznavaci funkce, ktera zasahuje
kulturni nebo socidlni oblast, se s cetnosti uplatiuji metaforické, humorné nebo aZ parodické
polohy, obsahujici nové ,,vytvarné vizualni“ vyznamy.

Autobiograficka kniha s ndzvem Zed'. Jak jsem vyrtstal za Zeleznou oponou jiz ziskala fadu
vysokych ocenéni. Podle New York Times se stala Nejlépe ilustrovanou knihou roku, podle
Publishers Weekly Nejlepsi knihou roku pro déti, podle School Library Journal je Nejlepsi knihou
roku 2007. Ceské vydéani v prazském nakladatelstvi Labyrint, které v poslednich letech soustavné
vydéavé Sisovy knihy v Ceské republice, reagovalo velmi pohotové, a tak se kniha dostava k nasim
détskym Ctenafim jen o nékolik mésici pozdéji. Ocekavalo se, Ze nebude pfijata jednoznacné
pozitivné. Presto na zacatku roku 2008 obdrZela Ctenarskou cenu Magnesia Litera za rok 2007 a
ocenéni v oblasti komiksu — na Cenu Will Eisner Awards 2008 — a ziskala ocenéni na prestiZnim

kniZnim veletrhu v Bologni.

3 Udéleni ceny doprovazela bourliva diskuse Ceskych ¢tenaiti na www. strankach citarny. cz. Reagovali na ¢lanek
Mika Hermana ze dne 8. 4. 2008. Autor zacina slovy: ,,V této moderni pohadce jsou mali trpaslici zneuZiti pionyfi a
zlym Cernoknéznikem, ktery skonci na lopaté demokracie, je Breznév...“



Ceské verze knihy se od anglické pon&kud odlisuje. Napfiklad je rozsifena o posledni ¢ast
(¢tvrty denik) a také obsahuje novy uvod a zavér. Dodatky nijak neovliviiuji zakladni ideu:
potfebnost zaznamenat, co by se nemélo zapomenout nebo co by se Casem zkreslilo. Détem se
nabizi kli¢ k pochopeni pozice ¢lovéka Zijiciho v totalitni dobé, jeZ se pro mnohé stdva neznamou a
davno zasutou historii. Pomaha ctenari opakované klast fadu otazek vztahujicich se k vykladu
modernich svétovych dg€jin, protoZe zvolené narativni obrazy a fikce vypovidaji o SirSich
vyznamech zla v podobé totalitnich rezimt. V zavéru autor fika: ,Zed, kterd rozdélovala dlouhd
léta Berlin i celou Evropu, je nastésti uZ jen vzpominkou. Ale nékteré vzpominky je tfeba uchovavat
jako zprdavu o minulosti. Jako varovdni budoucnosti. PrestoZe jedna zed padla, jiné ziistdvaji a
dalsi vznikaji po celém svété. V Izraeli, v Koreji nebo na mexické hranici. Zdi symbolické,
ideologické i skutecné. Zdi strachu, nesvobody a podezirani. Zdi, bez nichZ nas Zivot mohl byt
svobodnéjsi a Stastnéjsi...“ Kniha je nesena jasnou etikou, do niZ patfi apote6za svobody a prava na
prirozeny, vnéjSkoveé i vnitiné nedeformovany vyvoj clovéka v prostoru, ktery si svobodné zvoli ke

svému Zivotu. Je apote6zou prava na soukromi.

Téma

Tématem knihy Zed' je totalitni reZim jako nastroj zla. Hleddme-li kontextové vazby,
nachazime analogie s dnes jiZ proslulym komiksovym zpracovanim novodobych déjin Iranu, jak je
uchopila Marjana Satrapiova ve svych knihdch Persepolis a Persepolis 2*. Oba autofi, tedy Sis i
Satrapiova, vystavéli své pribéhy na osobnich zkuSenostech, vychézeji z historickych fakta i
z autentickych zazitkd, a pfitom usilovali o to, aby prispéli k pochopeni slozZitych novodobych déjin
a zachytili fenomén zla, jak ho sami zaZili. K postiZeni vyznamu obou knih si pomtzZeme
mySlenkami Hannah Arendtové, které zverejnila v knize Ptivod totalitarismu (1962). Uvadi, Ze
fenomén zla je mozno vysvétlit pouze volbou obéti, nikoliv povahou zlo¢inu®. Ve Zdi se sdéluje, Ze
zlo totality se podepsalo na osudech nejméné dvou generaci déti. ProdlouZeni vlivu politiky a statu,
které sahalo aZz do soukromi osob, v socialnim smyslu do stfedu spolecnosti, znamenalo, Ze bud
jedinec slouZil jako nastroj nebo néraznik politickych zajmu ¢i se dostaval do opozice, eventualné
slouZil obéma stranam. Vznikalo zde trvalé napéti mezi prirozenou lidskou potfebou Zit a moralni
povinnosti odporovat mocenskym praktikdm. Tvlrci obou pribéhti, které miiZeme sledovat,

nezvolili formu politické satiry nebo alegorie. Sisovi prisluhovaci reZimu maji sice prasec¢i hlavy a

4  SATRAPI, M. Persepolis. Praha: BB/art, 2006. Druhy dil Persepolis 2. Praha: BB/art., 2007. Komiks o valce
v Irdnu na prelomu 70. a 80. let a brutélni islamizaci. Byl také tispéSné zfilmovan a ocenén. Ke vzniku komiksu
prispélo setkani autorky s Davidem B., tviircem komiksové Padoucnice. V letech 2000-2001 vznikly Ctyfi seSity
Persopole, v letech 20032004 dalsi dvé alba (Vysivky a Kure na Svestkdch). Kure na svestkdch vysSlo rovnéz
v Ceském prekladu v Praze: BB/art, 2008.

5 ARENDT, H. Origins of Totalitarianism. London: Allen -Unwin, 1962. Cesky preklad Ptivod totalitarismu. Praha:
OIKOYMENH, 1996, s. 65.



obcas jsou pritomny groteskni vyjevy blizké némym filmim (pfi malovani na zed a uprku pred
policejnimi prislusniky), avSak satiricka poloha se tim neprohlubuje. Ta by sice dovolovala ostieji
se vysmivat celému systému, ale nepostihla by to podstatné, nelehké a rafinované, ceho se nelze tak
snadno zbavit a co se navZdy stava soucasti Clovéka, poznamenava ho a pronasleduje.

Oba autofi postupuji jednoduSe a srozumitelné. Postavy redukuji na Cerno-bilé tvary nebo
kresby, které jsou dopliiovany textem. Zaklad tvori prosté lidské pribéhy, v nichZ se kombinuje
vzpominka jako autorska vypovéd’ s denikovou formou tak, aby se nevytratilo osobni svédectvi, to
Zivé a konkrétni, ozvlastiujici, co by se jinak v abstrahovanych d€jinach neobjevilo. Diegetické
fetézeni obrazki a sekvencnost sice nuti autory k jistym redundancim, ale tim se nesniZuje
informacni a poznavaci dcinek. Vnitini rytmizace je tfeba u Sise zarucena stfidanim stranek
s obrazky stejného formatu, které jsou fazeny za sebou, s obrazky na celé ploSe strany nebo
dvojstrany. Zveliceni portréti sovétskych statnikti tak nabyva karikaturni raz. Typickymi znaky
totality je schematismus, mechanické zmnoZovani a zvelicovani, které je vyjadfeno jednoduchou
grafikou. Jsou v nich jak zaznamy udalosti, které patii do historie, tak mala lidska dramata postav
probihajici v osobni a spoleCenské roviné. Pod obrazovou casti nalezneme patkovym pismem
umistény text komentujici osobni Zivot hlavniho hrdiny (,,O tom, co mu rikali, nepochyboval “). Ve
vztahu obrazu a textu se tak uplatiiuje jak analogie, tak kontinuita, kdy zobrazeni casteCné zobrazuje
to, co je opsano textem. Textova informace a obraz vSak mnohdy existuji jen vedle sebe a my ¢teme
jakoby mezi radky. V obrazové cCasti vidime sochu s vykazujicim gestem ruky a ¢teme komentar
,»Alexander Dubcek je odstranén z Cela viady“.

Sisovi i Satrapiové se podarilo GcCinné zachytit neopakovatelny Zivotni pribéh plny
extrémnich poloh, necekanych proZzitkii, pricemZz jejich obrazkové vypravéni obsahuje mnoho
postiehti, reflexi a detaild. Narativni kresby tfeba vypovidaji o tom, jak se s totalitnim reZimem
zacalo ménit nejen politické a spolecenské klima, ale jak vSe zasahovalo do Zivota obycejnych lidi.
Naptiklad se zachycuje byrokratismus, systém nafizeni a instrukci, kontrolovani kultury a
omezovani vefejného Zivota. U Sise vSe probiha ve dvou vlnach. V obou knihach, at’ je nazyvame
grafickymi ¢i komiksovymi romany, alby® nebo obrazkovymi knihami, jsou obsazeny mysSlenky
spojené stim, Ze totality disponuji straslivym dehumanizacnim potencialem, pouZivaji nejen
represivni nastroje, ale zapfiCifuji, Ze zlo zpisobuje korozi zevnitf, pozvolna a nenapadné
z nenormalniho ¢ini normalni. Vykonavateli ideologie se stavaji zase jen normalni lidé. Reakce jsou
rizné. Néktefi se stahuji do intimni zény domova, jini rezignuji nebo zacnou se systémem
spolupracovat. Nékdy ze strachu, nékdy proto, Ze pouze vykonavaji, co se po nich chce, aniZ by
zkoumali kauzalitu, pfiCiny a dosahy, které jsou ve hte, a jen prosté zapliiuji prazdné misto. Nékteré

faktory, pfi¢iny a nasledky ztstavaji skryté pred zraky aktéri i divak, ktefi jsou lhostejni k vécem

6 GROENSTEEN, T. Stavba komiksu. Brno: Host, 2005. DURAN, T. El album: uno modelo de naratologia
postmoderna. In Revista de Literatura. Centro de Comunicacion y Pedagogiy. Barcelona 2007, n. 230, s. 31-38.



blizkym i vzdalené&jSim, jiné jsou sice tuSené, ale tfeba z rodinnych nebo kariérnich dvodi trpéné.

Nebudeme-li Sisovu knihu tematicky srovnavat se zahrani¢nimi publikacemi a budeme-li
hledat analogie s Ceskymi knihami podobného typu, brzy zjistime, Ze nenajdeme paralelu. Napada
nas tfeba Vaculikova kniha Nepaméti (1998), ktera hojné vyuZiva obrazovy material, jsou v ni
mimo text zastoupeny také fotografie s obrazy, jako kdyby Slo o obraz doby v textu, o obraz
v obraze, avSak dosaZeny esteticky a poznavaci ucinek je vyvolavan nikoliv vizualni strankou dila,
ale predevsim kvalitou textu. Vypovida se zde o Zivotnich setkanich spisovatele Ludvika Vaculika
s malifem Vlastimilem BeneSem, signatafem Charty 77. Oba byli po celou dobu normalizace
v nemilosti. Vaculikiiv text ptivodné vznikal na prelomu 60. a 70.let a jim samotnym byl
zapomenut. Dostal se knému az pfi poradani vlastniho archivu. Pro¢ takovou knihu wviibec
pripominame? Dramatickymi body Nepaméti se stava otazka: Co délat, jak naloZit s Zivotem
v systému, ktery charakterizuje citace z Jasperse: ,,Jsou-li vSak jenom dvere kdznice zavreny,
nemiiZe byt kdznice zevniti' oteviena.“ Budeme-li vyrok aplikovat na Zivotni postoj mladych lidi
vyrustajicich v 60. letech, nezbyva nez dodat, Ze otevrit dvere Slo symbolicky, formou soukromych
sni. V Sisové anglické knizni verzi se hrdina nikdy nedostane do USA, ani do New Yorku, Zije dal
v neprijatelném politickém systému. DomysSleno: ceka, Zivot Sedivi, postupné se zabetonovava,
protoZe pribyva starost o Zivobyti. V Ceské verzi prodluzuje hrdina sviij zahrani¢ni pobyt v USA,
kam na vyzvu vyboru olympijskych her miiZze odjet jako mlady talentovany tviirce animovanych
filma, aby vytvoril reklamni klip. Pobyt si nékolikrat prodluzuje, aZ je v roce 1987 prohlasen za
emigranta.

Téma totality jako dilematu mezi svobodou a nesvobodou, Zivotem ve vlasti nebo
v emigraci se rtzni. U Satrapiové, ktera nacas Zila a studovala v Rakousku a po kratkém navratu
domii emigrovala do Francie, stejné jako u Sise, ktery ztistal v USA, se jedna o rozhodovani nejen
mezi marasmem doby a jedincem, ale také o volbu mezi svobodou a nesvobodou v umélecké
tvorbé. Plati zde vice neZ jinde, Ze chce-li umélec setrvat v sobé samém a tim si zachovat prostor

pro budoucnost, nezbyva, nez se rozhodnout.

Pozndvaci a vychovné souvislosti

Sisovo zpracovani tématu zla v komunistické éfe 1948-1989 plné koresponduje
s postizenim doby, jak ji formuloval Vladimir Macura ve Stastném véku (1992). Podle néj
,»socialistickd koncepce tradicné predpokladala urcity cilovy obraz Stastné budoucnosti, do které
vplynou déjiny“’. Sledujeme-li autortv ,,Zity pribéh“ od narozeni v roce 1948 po dospivani, odvijeji

se pred nami téméf Citankové vyjevy ze Zivota jedince v ,novém spoleCenském fadu“, zde

7 MACURA, V. Stastny vék. Symboly, emblémy a myty 1948—-89. Praha: PraZska imaginace, 1992, s. 8.



lakonicky nazvaném Zivotem v ,novém rezZimu“. ,,Stastna epocha s velkou budoucnosti®, kterou
maji pred sebou predevSim déti, se prezentuje v rodinném, Skolnim a vefejném prostoru,
s vSudypritomnou Cervenou péticipou hvézdou, Cervenymi praporky, vlajkami a pionyrskymi Satky.
BéZnému kalendarnimu roku jsou vnuceny nové predély, pricemz vévodi 1. m4j a oslavy Velké
fijnové socialistické revoluce. VSe je doprovazeno povinnou ucasti na manifestacich, brigadach
(vCetné chmelovych brigad) a na spartakiddach. Doprovodnym prvkem ,,Stastného véku®, ,,novych
dni“ a ,,Stastného détstvi je boj za mir a neustalé vyvolavani strachu, nedivéry a nenavisti, které
sili v dobé studené valky.

Vaclav Bélohradsky v doslovu knihy Petra Fidelia Jazyk a moc® uvadi, Ze komunisticka
ideologie se zejména soustfed'ovala na tfi typy konfliktli: boj, hru a diskusi. V Sisové knize jsou
zastoupeny vSechny tfi. Je zminovan trvaly boj za mir, objevuji se na kazdé strance zbrané (tanky,
rakety, atomové bomby). Déti tfeba nacvicuji formou hry pobyt v protiatomovém krytu. O
nékterych vécech se nediskutuje, jsou povinné. Z vnéjSich politickych, ozbrojenych stietl je
pfipomenuto povstani v Mad'arsku, revoluce na Kubé, valka ve Vietnamu. Zivot jako boj za néco
nebo proti nékomu se promitd do trvalého hledani vnéjSiho i vnitiniho nepritele. Predstava
nebezpecného imperialistického nepritele nabyla v 50. letech aZ absurdnich podob v kampani proti
mandelince bramborové — americkém broukovi. Zobrazeni zla v podobé shazovaného hmyzu
z americkych letadel zfejmé mélo kontrastovat americké povalecné pomoci formou potravinovych
balicki UNRA. Masovy sbér néceho takzvané uzitecného (Zelezného Srotu) a sbér néceho
Skodlivého (mandelinky bramborové) slouZzil k polarizaci povédomi o rozdilnosti mezi umysly
Zapadu a Vychodu, k vytvoreni predstavy o oficialnim priteli (sovétsky letec — osvoboditel) a
nepriteli (americky letec — narusSitel). ,,Boj*“ prostoupil vSedni Zivot déti a dospélych, a dokonce
podnitil soutézivost.

Détska hra se stava fizenou, organizovanou, kontrolovanou cinnosti, ktera se bliZi
vojenskému Fadu. Déti chodi s pionyrskymi Satky, zucastiuji se ve stejnokrojich masovych akci,
prehlidek a kolektivnich vystoupeni. VSichni ve Skole povinné zhlédnou sovétské valecné filmy,
zapojuji se do soutéZi tvorivosti mladeZe, maluji tanky a husity. V této dobé se nerozviji diskuse.
,»RodicCe si své ndzory nechdvaji jen pro sebe,” zminuje se Petr Sis, protoZze ,,déti jsou vedeny
k tomu, aby dondSely na spoluzdky i na vlastni rodiny“. Trikrat po sobé je ve dvou seskupenich
tucné vytisténo slovo ,, povinné“. Nediskutuje se o povinné vyuce rustiny, politické vychové, sbéru
odpadu, o masové tcasti na manifestacich a politickych svétcich a o vefejnych projevech. ,, Cas
vymyvani mozkii“ je s nadsazkou barevné zobrazen riiZové a na dvojstrané. Zakladnu tvori vystiel
z Aurory a nad ni se tyCi velikani Lenin, Stalin, ChruScov, BreZnév, jejichZ slava saha aZ

k nebestim, kam je vyslan Jurij Gagarin. Zaroven vrcholi schizofrenni syndrom: jinak se Zije na

8 BELOHRADSKY, V. O redIné demokracii. In P. Fidelius — Jazyk a moc. Mnichov: Arky¥, 1983.



verejnosti a jinak v soukromi. V prvnim denikovém zaznamu, zaramovaném autentickymi détskymi
kresbickami a fotografiemi z détstvi, se prolinaji informace, které se Skolakovi jevily jako duilezité.
Uvadi se tieba, Ze otec nastoupil vojenskou sluzbu v Ciné, sportovcim je zakazovano reprezentovat
na Zapadé, lidé zacCinaji emigrovat, uskutecnil se prvni let do vesmiru, byl odstfelen Staliniv
pomnik na Letné a tfeba byl dopaden naruSitel statnich hranic. OvSem neméné dulezité je, Ze si
pionyr zacal dopisovat se sovétskym Skolakem, sloZil pionyrsky slib v Leninové muzeu v Praze,
Cetl jako povinnou Skolni Cetbu pfibéh o Pavkovi Morozovovi, ktery udal vlastni rodiCe, nacvicoval
na spartakiadu apod.

Zobrazeni etapy détstvi zacina od batolete sediciho v ohradce ve tvaru péticipé hvézdy a
s vojenskym bubinkem a palickami, jak je to vyobrazeno na prebalu knihy, a kon¢i v patnacti
letech, kdy obdrzi obcCansky prikaz, ktery musi opét povinné nosit. Je to obdobi spojené
s pionyrskou organizaci, s ucasti na masovych akcich, na spoleCenskych rituadlech a ceremoniich
s opakované zdaraziiovanymi emblémy — srpem a kladivem. S pfibyvajicim vékem se méni
stylizace hrdiny. Ztraci podobu ditéte, ma protahlejsi postavu, dlouhé vlasy a v ruce drzi skicak,
ktery se stava vizualnim znakem, indexem, navic okamzité dek6dovatelnym. Ubyva kreseb tanki a
valek, objevuji se barevné obrazky.

Dalsi cast knihy postihuje chlapce v dobé dospivani mezi patnactym a devatenactym rokem
a vrcholi srpnem 1968. V tomto kratkém mezicase k nam prosakuji vlivy teenagerské kultury ze
zapadni Evropy, v niZ maji stdle menS$i vliv regulativy, instituce a oficidlni kulturni artefakty
socialistickorealistické razby, a do Zivota a stvrzovani identity vstupuji umeélecké a kulturni aktivity
spojené predevSim shudebni produkci Beatles, Elvise Presleyho, Rolling Stones, Radia
LUXEMBOURG. Z hlediska sémiopsychologického se stdva vyznamné oblékani a tprava
zevnéjSku. Nosi se dlouhé vlasy, dzZinsy, koSile s kvétinovymi vzory, koZené bundy s americkou
vlajkou. Odév a hudba vyjadiuji nonkonformni smySleni, vzpouru proti generaci rodicu.
Teenagerovska vzpoura v 60. letech se projevila v mnoha smérech, jak barevné, tak vzorem — a
stala se také formou odporu k uniformité a kolektivité. KaZzdy si doma vyrabél své obleceni,
vznikaly origindly tfeba formou batikovani. Subkulturni charakter nabyvaji zejména hudebni a
divadelni kluby, umélecké a kulturni aktivity. Hrdina opousti détskou hru, a tfebaZe stale vasnivé
maluje, sni o létajicich rybach, Pegasovi, o svobodném uméni, které ma blizko stejné tak
k lunaparku jako k recesi, méni se v pestrobarevny sen s kanadskymi Zertiky, v legraci, v niZ se
vaznost protestu prolina se zabavou. V centru pozornosti stoji hudba, tanec a cestovani, prohlubuje
se zajem o nové filmy, experimentalni divadelni scény, o poezii. ,,Zddlo se, Ze vsechno je najednou
mozné.“ Praha a ,Prazské jaro“ jsou vyobrazeny jako odvijejici se had, jehoZ télo doprovazeji
symboly mladistvého uvolnéni doprovazeného zménou Zivotniho stylu: vidime umélce vseho

druhu, knizky, noviny, sedmiramenny svicen, sklenicky a lahve, zpivajici a tancici postavicky,



malife se 3taflemi, filmafe a vokalni skupiny, Suchého tulipan i kladinu Véry Caslavské, jazzovou
zpévacku i Hamleta. Objevuje se dvojstrana, barevna, veseld, s téméf naivnim, insitné provedenym
obrazkem, na némZ se zobrazuje ,Cesky sen“, svét naplnény hravosti, fantazii a imaginaci,
instrumentalni hrou a pestrobarevnosti svéta, v némz se oteviraji nové moznosti. Zelezna opona se
nadzvedava a zacind mit trhliny, pomalu se diktat a vnuceny monolog méni na dialog, tfeba
projevovany formou dovoleného dopisovani se ctenafi londynského casopisu Record Mirror.
K celkovému dozravani autorovy osobnosti a jeho volby profesionadlniho zaméfeni slouzi bohata
sociokulturni symbolika spojena s popularni nebo rockovou hudbou, ktera se zaroven stava
reprezentativnim zastupcem politickych vlivi a spoleCenskych zmén®’. Ve druhém denikovém
zaznamu se priklada vyznam praZzskému koncertu Louise Armstronga, navstévé amerického
beatnického basnika Allena Ginsberga, zakoupeni dZint, hrani v kapele, vytvoreni plakatu pro Klub
Olympik, pokusu nakreslit komiks.

Do barevnych predstav a idedli ovSem vjizdi tank s cervenou vlajkou, kresleny frontalné,
minimalisticky komentovanou slovy ,,A pak byl najednou konec...“. Tragickou déjinnou situaci
vyjadiuje labyrint Ci ter¢, v jehoZ stfedu je srdicko s Ceskoslovenskou vlajkou a socha svatého
Vaclava, symboly statnosti, zatimco ze vSech stran do stfedu mifi hlavné prijizd€jicich rudych
tankd. Vpredu vidime vydéSenou prchajici postavicku, kterd v ruce drZi obrazek prfipominajici
slavny obraz — Munchtiv Kfik. Podobnost mimiky obou postav zesiluje celkovy expresivni tcinek,
vyjadtuje zdéSeni, ddiv, protest, strach. Zacina jind faze mocenského boje, jina hra. JiZ nikoliv hra
na jako, ale na doopravdy, bez diskuse, s vyslechy, udavaCstvim a zakazy zejména v kulture.
Diskontinuita déjin vede Sise k pouZiti takové narativni kresby, v niZ kazdy obraz je tim
vymluvnéjsi, ¢im vice se podili na zachyceni celkové atmosféry doby. Pohyb se déje jen v prednich
fadach anonymni masy postav, a to jeSté v podobé represe, jinak vSe pripomina kulisy, dlouhé a
mlcici fronty, ¢ekani bez hybnosti, pribéh bez dynamiky, s vSudypfitomnymi postavami s prasecimi
rypaky. Optimélné Ccitelné obrazky pouZivaji rizné parametry formou rdmovani s lidskymi
postavickami, omezenou dynamikou kompozice (postavy stoji nebo sedi), s jednoduchou
perspektivou a minimalni barevnosti. Tady Sisova narativni kresba nejvice pfipomind ilustrace'’. Na
jedné z nich vidime zasnéZenou sochu — figuradlni pomnik s gestem ukazujicim smér jinam nebo
vykazujici kolemjdouci z okolniho prostoru. Postavicka se skicakem odchazi schoulena v zimniku,
zatimco na opacné strané se po ném otaci postava s prase¢im rypakem. Sili tlak formou zakazovani,
omezovani informaci, pfitom jednim smérem proudi tanky a druhym tajné sny. Alternativni uméni
se stava jedinou formou protestu, protoZe davovy kontext neumoziiuje intimitu a pfirozeny prechod

do faze adolescence a dospélosti. Petr Sis uvadi: ,, Kazdy chce kreslit. Tajnymi sny se da pomalovat
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celd zed'... Znovu a znovu, stdle dokola.“ A tak mladi lidé, aby vyjadrili protest, maluji v noci své
barevné vize a piSi napisy na Sedivych zdech. Ty nepfipominaji poutnické napisy, ani novodoba
sgrafita, ale vypovidaji o potfebé mit nad hlavou slunce a ¢isté nebe. Zivot se stava velkym
divadelnim predstavenim, hrou, kde jste bud loutkou Ffizenou svym vodicem, nebo divakem —
pasivnim pfihliZitelem inscenovaného ,monstrpredstaveni®, protoZe ti, co vystupuji na podiu a
fecni, nejsou poslouchéani a naopak, je samotné posluchaci prili§ nezajimaji. Koncertem americké
rockové skupiny Beach Boys, deset mésicii po srpnovych udalostech, jako by vSechno skoncilo.
Princip zvnitfiovani, proces socializacni a enkulturacni, ktery je nutny pro prirozené dozravani
jedince, je preruSen. Mladi lidé se stahuji z vefejného prostoru opét do soukromi, jejich prani a
touhy nejsou reflektovany.

Treti cast knihy je dovrSena zdznamy v deniku porizenymi od srpna 1968 do roku 1978.
Pripomind se upéleni studentti Jana Palacha a Jana Zajice, imrti kamarada po navstévé koncertu
Beach Boys, propusténi prof. Adolfa Hoffmeistra z VSUP, nabizeni kandidatur KSC talentovanym
studentiim, pronasledovéani skupiny The Plastic People of the Universe, Charta 77, Anticharta.
V narativni kresbé se totalita vyjadiuje obrazky pripominajicimi znamky, nalepené na zdi, pred nizZ
projizdi policejni auto s majackem. Nastava Cas omezovani svobody pohybu a rozhodovani.
Inteligence z disentu pracuje v kotelné, zameta ulice, pracuje v dolech, ,,tajnd policie lidi sleduje,
odposlouchdvd, zastrasuje, vézni, muci a deportuje®. Svét se stava stale vice Sedivym a barevné
zUstavaji jen sny. Série obrazl znazornujici absurdni sny hlavniho hrdiny o koncerté, o New Yorku
se sochou Svobody, stejné jako sny o prekonani statnich hranic pomoci 1étaciho kola, skokem o
tyCi, na lyZich s padakem na zadech, o tom, jak pod hranicemi prokopava dlouhatansky tunel.
Vypadaji absurdné, avSak maji racionalni zéklad. Rada autentickych mladych lidi se zkraje 70. let
pokusila o uték tfeba na podvozku mezinarodniho rychliku, v balénu naplnéném propan-butanem,
preplavala hranic¢ni feku apod. Ale pozor, ,,... kresby by mohly byt pouZity proti nému .

Sisovo ztvarnéni totalitni doby v nékolika fazich vyvoje je pozoruhodné tim, Ze je propojeno
s tématem individudalni identity a autentické intimity a Ze ma fadu mist, ktera se stavaji problémem
doby a zdrojem vyznamového pnuti. Revolta proti rodi¢iim a jejich domoviim, ktera v 60. letech
probéhla svétem v podobé rajské zahrady desetitisicti hippies — vnitfnich emigranti americké way
of live, se v Ceskoslovensku nekona, protoZe autorativnost komunistického reZimu je pevna,
vojenska sluzba je povinna. Centra subkultury vSak vznikaji v podobé rockovych kapel nebo
undergroundu, stejné jako trvaji spontanni individualni protesty. Napéti, s nimz Sis pracuje, souvisi
se stylizaci obrazk(, které opét zacinaji byt fazeny za sebou a kontrastuji svym provedenim
piimymi prvky (tfeba barevnosti), typem pisma v textové casti. Texty jsou psany kurzivou,
jednotlivé plochy se neprekryvaji, existuji pouze hrubé kontury. VSechny konstitutivni prvky znaki,

zvlasté obraztli, vCetné dilCich detailti (zakrut, serpentin, zatocin, labyrinti, opakovanych motivil



dratd a zdi a jejich vzdjemnych vztahtl), za¢inaji zde hrat jedinecnou roli. Vidéni svéta z pohledu
ditéte a dospivajiciho ¢lovéka je vytvareno nejen ve vztahu k tomu, co se zobrazuje, ale také ve
vztahu k alternativam stejného nebo podobného tématu. Nékteré plochy vidéné svétlem reflektoru,
kopecky a vodni plochy, nabyvaji zastupnou roli. Diraz neni poloZen ani tak na chronologii
jednotlivych jevi, ale na to, ¢im se v 50. a 70. letech odliSuji a ¢im jsou si naopak az presprilis
podobné a blizké. Ctenditim se tak umoZiuje vnimat vzdjemné vztahy mezi diléimi komponenty i
prazdna, ,hlucha“ mista, stejné a pritom odliSné prvky, které podporuji kontrast, a to jak ve
vSednich tématech kaZdodenniho Zivota, tak v SirSich ideologickych a zvlasté mezinarodnich
souvislostech.

Ctvrty zaznam deniku jisté ne nadarmo zacina pfipomenutim kosmického letu prvniho
Ceskoslovenského kosmonauta Vladimira Remka vroce 1978. Vime, Ze vzlétl s Alexejem
Gubarevem v orbitalnim komplexu Saljut 9 — Sojuz 77. Jejich let byl pfesné nacasovan. Uplynulo
deset let od vpadu vojsk Varsavské smlouvy do Ceskoslovenska, tficet let od tzv. Vitézného Unora,
a tak se mél stat manifestaci trvajiciho pratelstvi sovétského a ceskoslovenského lidu. Z politickych
udalosti je dale zaznamenano, Ze ke Ctyfem letim vézeni byl odsouzen Vaclav Havel, zakaz
vystupovani dostali Vladimir MiSik a ETC, k emigraci byli vyzvani Jaroslav Hutka, Vlastimil
TreSnak a Vratislav Brabenec, z Golden Kids nesmi vystupovat Marta KubiSova. Ze svétovych
zprav se pripomina prohlaSeni amerického prezidenta Ronalda Reagana v Zapadnim Berliné
v Cervnu 1987: , Zborte tuhle zed!“ a o dva roky pozdéji retézec vzpoury v zemich vychodni
Evropy. Nasleduji prazské demonstrace, listopadova revoluce, vznik obcanského féra a Sistiv navrat
domti. Navic se tfeba doviddme o autorovych tspéSich od studentskych let, kdy na sebe upozornil
jako animator a tvirce plakat, dovidame se o plakatu pro Formantv film Amadeus a zhotoveni
prebalu na desku Boba Dylana, jeho dalSiho idolu a téméfr pojmu americké intelektualni hudebni
sféry.

Dostavame se k roku 1989. Epocha socialismu ve vychodni Evropé skoncila, berlinska zed’
byla rozebréna, sny se vyplnily, avSak vnitini bariéry v clovéku, ktery proSel totalitarni zkuSenosti,
zlstavaji. V rozhovoru s Vilémem Faltynkem na Réadiu Praha se Sis pfiznal, Ze v ném intenzivné
pretrvava zkuSenost z détstvi a dospivani, opatrnost, nedtivéra, autocenzura. Treba kdysi
pfipravoval obélku pro desku Karla Cernocha a vymyslel si leti§té s pytlem, ktery vlaje ve vétru.
KdyZ navrh prinesl do nakladatelstvi Panton, zacali zjiStovat, zda na obrazku fouka vitr z Némecka
nebo Ruska a oddechli si, Ze vane spravnym smeérem. Sis se udajné podvédomé kontroluje
dodneSka. Nevéfi ani tomu, kdyZ ho nékdo pochvali. TrebaZe je rad, ponékud chvalu zpochybni.
Z doby minulé mu zistalo, Ze si schovava véci na horSi Casy a také na obrazcich nejednou
ponechava volné plochy, jako by si nechaval prostor pro doplnéni né¢im jinym.

Posledni barevna dvojstrana zachycuje Zivy mumraj pred koncertni halou, kde se ma v New



Yorku konat koncert jeho kdysi tak milované rockové kapely, na jejiz vystoupeni se tentokrat
vypravuje s manZelkou a détmi. Vidime stanky s riznym zbozim a obcerstvenim, pouli¢ni umélce,
lidi rznych ras a vyznani (tfeba meditujiciho Inda), ale nalezneme tam také staré znamé figurky
s praseCim nosem. Cela cesta rodiny na koncert je ladéna do tiSivych barev, modré, zelené a Zluté a
zarovenl se méni uthel pohledu. Auto srodinou vidime z dalky, frontalné, z boku, tedy z riznych
uhll, a tfebaZe rozpozname ve tvari otce lehkou tinavu oci, je v nich obsaZzeno také ocCekavani.
V détskych ocich a mimice je spiSe pritomen udiv a zvédavost. Koncertem jsou vSichni zklamani,
euforie z roku 1969 se neopakuje, dokonce nevydrzeli poslouchat do konce a jeli radéji domu
malovat barevnou hudbu. Neni to zfejmé tim, Ze hudebnici hrali Spatné, ale plati zde aktualni
hodnoceni vyvoje: ,, Rockovd hudba bola kedysi spoleCenskd sila, ktord spdjala. Dnes je Cisty

konzum. “!!

Obtiznost alegorického zobrazovani zla

Sisovo zobrazeni rozdéleného svéta na svét preplnény totalitni moci s vnéjsi diktaturou,
ktera je nebezpecna tim vice, ¢cim se nenapadnéji inkorporuje do psychiky clovéka a na svét
svobody, je ve Zdi ucinné a vérohodné zvlasté na zacatku knihy, v zachyceni Zivota v 50. a
60. letech. Sis se zpravidla vyjadiuje figurativni zkratkou, ktera vyrtsta z privilegovanych vnéjsich
znakl. Na strankach, na nichZ je umistén text, dochazi k jedinecnému dopliiovani informaci.
hra, ktera usti v osudovou profesni volbu. Tam, kde se mu dafi zachytit vyvoj kresby (od détsky
naivni po stylizovanou), kde vyjadfuje znakové vyvoj postavy, tam je obraz vymluvny a dovede
Ctenafe zaujmout. Na obrazcich potlacuje fyziognomické rysy a soustfed’uje se vice na gestikulaci,
posiluje expresivitu pouZzitim Siroké Skaly ideogramt a tim, Ze je disledné dodrzuje, dochazi ke
kodifikacim vyznamti. Zistava-li u pojmového zjednoduSeni dobra a zla, u slov, kterd umist'uje
v krajiné, nedosahuje takové obrazové ucinnosti. Zlo totality nebo kumulace negativnich
privodnich jevi se pak stava az schematickou a dogmatickou. Uved'me piiklad. Ve Zdi se naznacuji
typické znaky doby zahrnujici padesata léta. Zacinaji symboly zrozeni, hvézdami a Cervenou barvou
revoluce, zmnoZovanim figur, budovami plnymi vyzdobenych oken. Nasleduji davové scény
s rudymi vlajkami, pohledy na vyrovnané linie a fady, které vznikly podle pfedem danych pravidel
a narizeni, podle casového rozvrhu. Pripousti se prezentace pouze kolektivni, v zastupech, s tékajici
odpovédnosti, kdy jedinec je soucasti celku. Postupy a praktiky jsou v narativni kresbé vyjadreny
tak, Ze cary jsou podfizeny sloviim, a to pliZivé, cizopasné a devastujicim zpiisobem, coZ se

vyjadiuje Srafované. Chvili se Cernobila kresba méni v barevnou, pracuje se vice s nespoutanou
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hrou, barevnosti, svétlem, jako kdyby Slo o gestickou malbu, avSak po zméné politické situace se
vie opakuje a narativni kresba nenaléza novy, adekvatnéjsi vyraz. Pojmy blokuji obraz. Cim vice se
zkracuji intervaly mezi nadéji a beznadéji, tim vice do kresby vstupuji komiksové prvky
s honickami, patranim, pronasledovanim, potlacovanim demonstraci. V krajiné protikladt sni a
reality, kdy hrdina leti nad berlinskou zdi, vidime na dvojstrané rozdily. Ve dvojhodnotové krajiné
jsou zastoupena slova: hloupost, utisk, podezirani, strach, zavist, bezpravi, korupce a lez, zatimco
na druhé strané stoji idealy svobody a moralni sily, které jsou obsaZeny v pojmech pravda,
spravedlnost, nadéje, svoboda, poctivost, inspirace, rozum, volnost, radost, dlistojnost, ucta,
moralnost, laska, rovnost, ctnost, laskavost, vzdélani, Cest, odvaha, davéra, hrdost, uméni. Je
celkem pochopitelné, Ze Sis chtél touto idealizujici semiézou vyjadrit idedlni hodnotu, k niZ se
upinal a ktera predstavovala perspektivu. Je zfejmé, Ze rozdéleni je spojeno s deziluzi, smutkem a
rozCarovanim, avSak také je ziejmé, Ze se tak trochu vyhovuje vZité americké predstavé o
komunismu jako Ri3i zla. Vidéni zla ve své jednoznatné pozici jako by v3ak pozbyvalo na

mnohovyznamnosti a umélecké bipolarnosti a stava se spiSe dikci*.

Grafickd podoba knihy a jeji vyznamové souvislosti

Vytvarna kompozice jednotlivych stran nebo dvojstran je nestereotypni, proméiuje se ramec
i rozvrzeni uzitkové plochy stranek, podoba dvojstran a tzv. denikovych zaznami. Zacina se a konci
na bilé ploSe. Zpocatku autor umistuje text vedle obrazki nebo pod kazdym obrazkem piSe text
kurzivou. Véty se vztahuji bud’ k déjinnym, nebo spoleCenskym udalostem. Misty pripominaji
komentare filmovych zprav. Pod obrazovou casti nalezneme patkovym pismem provedeny kratky
text o osobnim Zivoté hlavniho hrdiny, ktery se vztahuje k malovani. (Napf. ,, Nejprve kreslil cary
mdry. Pak kreslil pandky. Doma si kreslil, co chtél. Ve Skole kreslil, co musel. Zacal kreslit tanky.
Porad kreslil valku. O tom, co mu fekli, nepochyboval. Pak zjistil, Ze o nékterych vécech se
nemluvi. )

Vyrazné odliSny charakter maji dvojstrany, které Sis oznacuje jako denik. Textovou cast
tvori zadznamy z urcitych mésici a roki obsahujici zpravy ze Skolniho a rodinného Zivota,
z kulturniho, spolecenského a politického Zivota té doby. Cim jsou zprdvy mladsi, tim jsou
podrobnéjsi a kladou se vnich problémovéjsi a vztahovéjsi otazky. Naptiklad pfi zmince o
Anticharté se piSe: ,,... Vétsina podepsala. Dobrd/Spatnd zprdava — mij tdta-reZisér je v nemocnici,
takZe se nemohl dostavit. Jsem si témer jisty, Ze by nepodepsal... Co bych ale udélal ja?“ Zaznamy
jsou umistény na okrové ladéném pozadi a jsou oramovany malymi obrazky a fotografiemi

z autorova zivota. Vedle vytvarnych pokust z détstvi se tam objevuji priklady z jeho osobniho

12 HORACKOVA, A. Co se skryva za zdi Petra Sise. In Dnes.cz [online]. [cit. 2007-09-12].



vytvarného archivu (jsou zde tfeba navrhy prebalG desek, plakaty, ukazky z ilustrovanych knih,
ukazky vytvarnych objektd, mozaika pro newyorské metro aj.).

Grafickou cistotu celé knihy umocnuji pevné okraje téch stranek, kde se vyskytuji vinéty.
Stavaji se multiramcem. Nejvyssi pocet obrazki na jedné strané je pét, pfiCemz nemusi byt shodny
pocCet na levé strance a na pravé strané, aby zfejmé neptisobily monoténné, ale Zivé a prehledné.
PoruSeni symetrie nastava zejména tam, kde se chce problému zmocnit synteticky a vyjadrit tak
protichtidnost cest, tfeba odliSné sméfovani mladého Clovéka a vojenské prehlidky plné tanki.
Z hlediska topického se Cast déji odehrava jakoby v podzemi nebo v nizsich patrech a podle toho, o
co se jedna, jsou také umistovani tajni, Spioni nebo policie. Jsou vSude. Nakukuji shora, vylézaji
z dér, nebo se vynoruji z davu ¢i z fad divakt. Tvar, plocha, poloha a barevnost obrazkli maji své
vyznamy. Promeénuji se nejen tematicky, ale také je vyznamné umisténi obrazku v obrazku, protoze
od malého chlapce po dospivani hlavni postava stale drZi v ruce vykres, skicak nebo kresli.

Vyznamové dileZitou se stdva predposledni dvojstrana s lakonickym népisem: ,,Nékdy se
sny vyplni. 9. listopadu 1989 zed' padla.“ Na obrazku je z poloviny zobrazena nenavidéna zed,
kterou lidé bofi, a na obzoru se vznasi clovék na létacim kole, misto oblaki se rysuje mapa Evropy
s oznaCenim mist, ktera zaznamenala kolaps komunistického systému. Témér jako tiskova zprava
nebo faxova zprava se objevuje po obvodu obrazku sdéleni, Ze Litva, LotySsko a Estonsko vyhlasily
nezavislost a doSlo k rozpadu Sovétského svazu (1991).

VSechny totalitni reZimy maji v sobé néco zriidného v tom, Ze neptisobi jen vnéjskové
formou omezovéani prostoru, vytvareni zdi, hranic a bariér, ale zasahuji lidi zevnitf. Petr Sis
zachycuje odlidSténost reZimu a dava jej do korelace s ur€itymi vzorci v socidlnich interakcich,
které dovedly ovlivnit jedince od narozeni po dospélost. Zacatek vSeho se obrazné vyjadiuje v celé
podobé knihy. Prebal knihy pfipomina papirovou krabici svazanou motouzem. Vykonavateli
moralnich tlaki se totiZz stavali nejen tvilrci ideologii prichazejicich z Moskvy, nafizovatelé
v podobé stranickych funkcionart, ktefi pokorovali lidi a zbavovali je diistojnosti, ale fada dalSich,
ktefi se stavali jejich prodlouZenou rukou, upeviiovali védomé nebo bezdécné vnéjSi mocenské
nastroje a legitimizovali pozici naprosté a vyhradni mocenské prevahy nebo nabizené ideologii
vérili. Témi byli ucitelé, vychovatelé, vedouci zdjmovych krouzkd, policisté, funkcionafi. Predni a
zadni predsadka zobrazuje Cernobilou kresbu mapy svéta, na niZ jsou Cervené vybarveny zemé
s byvalym komunistickym reZimem. Hranice jsou vyznaceny pouze u Ceskoslovenska, protoze mu
autor hodla vénovat zvySenou pozornost. Jakoby lupou zaostfuje na hlavni mésto Prahu a na misto
zvané domov. Zvlastni zvyraznéni je také u Berlina, hlavniho mésta NDR s pamatnou berlinskou
zdi.

PromySlené je zpracovana prvni lichd strana, kde je umistén hlavni titul. Tvori ji

obdélnikova kresba zdi s ostnatym dratem. Pripomina se opét berlinska zed, nejznaméjsi symbol



studené valky, postaveny v roce 1961 v Berliné, a tzv. ,Zelezna opona“, hranicni ploty s ostnatymi
draty, které byly pod vysokym napétim, aby se tak zabranilo utékiim na Zapad.

V knize prevlada Cernobila perokresba, vyjimeCné se objevuje kolorovani akvarelem a
kresba barevnymi pastelkami. Vypravéni je ramovano prijezdem a odjezdem rodiny na rockovy
koncert skupiny Beach Boys, které jsou ztvarnény barevnymi pastelkami — dale se objevuji vidy
tam, kde se sni o svobodném svété. Barevnym symbolem komunismu se stava agresivni cervena
barva a symboly v podobé vlajek, hvézd a pionyrskych Satki. U Satrapiové se s barvou nepracuje,
ale podobné jako u Sise postavicky s prasecim nosem zaujme u ni tfeba knirata ucitelka — muZatka.
Musime vzit v uvahu, Ze v komiksech a obrazovych knihach se zakladem vidy stava typizace
postavy a ta je vnimana jako centralni tematicky prvek, k némuZ se prifazuji dalSi motivické
okruhy. Rozdil mezi literarnim zachycenim zla a obrazovym ztvarnénim téhoZ se napriklad u postav
déje tak, Ze ve slovesném textu se konstituuje psychicky, je spojen s nasSi predstavou a Ctenarskym
kontextem, autor pracuje snaznakem a napovédi, zatimco obrazkové zachyceni je aZ
antropocentrické, upfednostiiuje postavy jako aktéry déje a toho, kdo hraje hlavni roli. Prevlada
vném synekdochické zjednoduSeni, typizace a expresivita. Jak je vidét, témito stylizacemi,
minimalni grafikou a narativni kresbou lze vyjadrit jak osobni pribéh, tak také komplikované vnéjsi
a vnitfni vztahy mezi totalitou a svobodou, které pomérné sloZité vysvétluji historikové,
sociologové a psychologové.

Sisova kniha Zed'. Jak jsem vyrustal za Zeleznou oponou je v mnohém mimoradna. Neni
rozhodujici, zda se vnimd jako ptivodni Ceska tvorba Ci nikoliv, zda ji nazveme obrazkovym
pribéhem, albem ¢i snad dokonce komiksovym pribéhem, kterym je ovSem nejméné, ale podstatné
je, jak se zmocnuje oZehavého tématu spoleCenského zla, historické problematiky a povalecnych
poméri v Ceskoslovensku, malém staté v Evropé. Je dileZité, jak sugestivné vypravi Zivotni piibéh
s pouZitim jednoduchého obrazu a usporného slova. Cely pfibéh se pritom stava velkou apote6zou
svobody a prava na dobrovolné rozhodovéani jedince o svém osudu. Autor se vynikajicim zptsobem
zmociuje troji role: je autorem, vypravécem — hlavnim hrdinou a zaroven se strukturnimi adresaty
stavaji jeho vlastni déti, dalSi generace, ktera se uc¢i o ,hodnych“ a ,zlych®“ uprchlicich a
emigrantech, o azylu a exilu, aniZ by méla hlubsi zajem o to, co se délo a dale d€je. Kdo zazil
zobrazena léta a pozorné sleduje obrazovy pribéh Sisovy knihy, moZna zaCne vice premysSlet o
komunistické etapé vyvoje a totalitnich systémech, zane vnimat nékteré udalosti nejen Cernobile,
ale zjisti, Ze je zaznamenal ve svém vlastnim kodu, ktery bylo zapotrebi nejdrive rozlustit, aby mu
bylo rozuméno. Komunismus nebyl jen sledem obrazkid povésenych na zdi, ale také se vyznacoval
zuZenym obzorem s jednotnymi ideologémy, s malymi okénky, kterymi se nedovolovalo divat podle

potfeby a vidét svét tak, aby si ¢clovék beze strachu mohl vytvofit sviij vlastni nazor.



