ESTERHAZY

Stary uhersky Slechticky rod Esterhédzy slavi v posled-
nich letech svij historicky nivrat. Pravda, u% ne v po-
stavach magnatl, knizat, polnich mar$ali a diplomatd,
nybrz v profesich dnes bezpochyby popularngjsich:
v kopané a v literatufe. Jméno Martona Esterhéizyho,
jednoho z potomkd tohoto rodu, ktery loni v Mexiku
alternoval v reprezentaénim celku Madarska, nevyma-
zal z mysli domacich fotbalovych fanousk( ani madarsky
nedspéch na Sampionaté. Zasluhu na tom ma jeho starsi
bratr, spisovatel Péter Esterhazy. Zvécnil totiZ svého
sourozence jako mladého nadéjného fotbalistu v auto-
biografickych pasdZich dila nazvaného Vyrobni romdn
(Termelési-regény), které se stalo senzaci madarského
tydnu knihy v roce 1979.

Vracime-li se o tolik let nazpét, pak to samoziejmé
neni kvali fotbalu ani kvali literdrnim senzacim (kte-
ré — zejména ve viru pestrého kulturniho déni u na-
Sich jiZznich sousedl — nejsou vidy synonymem pro
trvalé hodnoty). Dlivodem je skuteénost, Ze Péter
Esterhazy pfedstavuje jednu z nejpozoruhodnéjsich
osobnosti soulasné madarské prézy, ale zirovef
tvrdy ofiSek pro kaZdého p¥ekladatele. jeho tvorba je
proto v prekladech pFistupnd jen ve svych okrajovych
projevech, v ¢edtiné se, pokud vim, dosud neobjevila.
Esterhazy se narodil v roce 1950 a poprvé ¢asopisecky
publikoval ve svych ¢tyfiadvaceti letech, kdy absolve-
val matematiku na budapeitské univerzit&. Slo o epi-
zody z Fady poeticky grotesknich napadi, dtriki
a prib&hd na motivy z détstvi, které se o dva roky poz-
dé&ji dockaly kniZniho vydani pod ndzvem Fancsiké
a Pinta (Fancsiké és Pinta). Obé titulni postavy ne-
jsou nez dvéma poly détské fantazie, kterd si hraje,
aby provzdusnila a prohfala atmosféru domova, po-
znamenanou neporozuménim mezi ob&ma rodici.
Suverenita a lehkost, s jakou Esterhdzy nechdvi proté-
kat svou fantazii kFivolakym Fecistém bizarnich lite-
rarnich tvard, davi tusit, co v autorovi vézi: spisovatel
par excellence, pro néjZ jedinou relevantni formou
existence véci jsou slova. Proud slov je jeho Ziviem;
nepopisuje, nelici skute€nost, ale v tomto proudu si
ji podmaifiuje. Vytrhava slova z pout spolefenské kon-



vence, zbavuje jazyk primirni komunikaéni funkce,
ozfejmuje jej a tim, vlastni sebereflexi, ozvlastiiuje.
V tomto smyslu Esterhazy navazuje na jazykové kritic-
ké literarni proudy 3edesatych let, zejména na autory
Videfiské skupiny a mladého Handkeho — aniy by si
viak navenek osvojoval jejich zakladni kriticky postoj
a autoritativni skepsi. Vysledkem je hravi, siln& ly-
rizovana préza s autorskymi promluvami, které pa-
sobi dojmem, Ze odhaluji stanovisko spisovatele. Je
to viak myiny dojem. Ve skuteZnosti &tena¥ za text
nikdy nevidi, mezi nim a autorem stoji pevni hraz
ironie. Promluvy nemaji autorskou autenticitu, v poz-
dé&jSich pracech splyvaji v jediny proud, kde ve spleti
vyznacenych i nevyznaéenych pfimych a neprimych
Feti je nejen autor, ale i kterykoli z fiktivnich vypra-
V&Ll Easto zcela nepostizitelny.

Neustalym stiidanim zorného Ghlu a perspektivy se —
podobné jako u Handkeho — kriiéek po kragku pFibli-
Zujeme k realité. Touto cestou se autor zmociiuje
detailu té&ch nejbaniln&jsich véci, aby odhalil jejich
obsah a skryté souvislosti. Nova sbirka kratkych pFi-
béhd, &rt, nipadl a prstocviki, kterd vychazi v roce
1977 pod titulem Bé&da pirdtim v papeZskych voddch!
(Pépai vizeken ne kalézkodj!) dokumentuje pravé tuto
hru s perspektivou vypravéée i s autorovou sebestyli-
zaci. Ziroveii pfFedstavuje hledani adekvitniho vyra-
zu — ne ve smyslu jazykovych prostiedki, ale jako
zanru.

Esterhazyho literirni experimenty upoutaly sice od
samého polatku pozornost madarské kritiky, ale
autorova oslniva kariéra po roce 1979 byla p¥esto pro
mnohé prekvapenim. PFekvapujici byla rovn&z tole-
rance a divéra nakladatelstyi Magvetd, které devéta-
dvacetiletému autorovi pFipravilo do tisku a vytisklo
technicky tak narognou takika pétisetstrankovou
publikaci, jakou je Vyrobni romdn.

Pomineme-li viechny jazykové a technické zvlitnosti
textu (které napf. znemoZiuji odlisit autoriv zamér
od pFipadnych tiskovych chyb), vnima madarsky &tenaf
toto dilo jako jediny ohfiostroj napadd, gagd, stylis-
tickych bravur a jiskFivé ironie. V prvnim planu pred-
stavuje romdin (pfidrime se autorova oznaleni, al
ma v sob& néco z ironie Oswalda Wienera) parodii
na literarni Skvary s vyrobni tématikou, znimé z pa-
desitych let. Vyuzivd d&jovych, stylovych a kompo-
zicnich prvki pFiznaénych pro tento Zanr, ale naklidi
s nimi s takovou groteskni nadsizkou a tak volng, ¥e
se vazba na prediohu &asteén& zamlZuje. Vznika své-
bytny epicky utvar, ktery co do §ife a zaSifrovanosti
vyznamového pole (s provokativnim zim&rem) konku-
ruje Joyceovu Odysseovi. D&jovy aparit je situovin do
prostfedi podnikového vedeni, kde je veden spor
(zFejmé zasadni, le¢ blize nespecifikovatelny), ktery po
bohatych peripetiich (,objevuji se p¥echodné obti-

Ze' — jak pravi zihlavi jedné z kapitol) vyuastuje do
dramatické scény Zivelné katastrofy (Cleny podnikové-
ho vedeni zavali hora akt). Nasledky katastrofy se
s nasazenim Zivota podafi odstranit, generalni Feditel
Pankracservacbonifac provede bilanci tisp&$né zichran-
né akce a mizZe pfijit happyend.

TE&zisté€ romanu neni v dé&i ani v situaéni komice &i
v grotesknich obrazech, nybr% v arzenilu frazi (auten-
tickych i parafrizovanych budovatelskych klisé)
a nejriznéjSich stylistickych figur. Viechno dohromady
otvird spisovateli prostor (sim jej oznaluje jako
,gramaticky prostor), v némz se skladid mozaika fikce
a reality, minulosti a pFitomnosti. Vezmé&me si napri-
klad politicky projev, stojici kompozién& v centru
romédnu: zpocitku stylové presni parlamentni roz-
prava z dob Rakouska-Uherska, do které se najednou
zaénou misit vyrazy z politického slovniku soucasnosti
aZ po celé tématické celky. V jednolitém gramatickém
prostoru promluvy tato kombinace nijak nebije do
o¢i. Naopak. Co je do oéi bijici, to je sama prizraéna
kontinuita dé&jin, ‘

Nejvétsi ohlas mezi &tenaFi nalezly oviem drobné
perliky vyroki, slovnich spojeni a aforismi, kterymi
je text doslova pro3pikovin. Mnohé se ujaly v Madarsku
jako okFidelnd réeni. Nicméné& vétdina z t&ch, ktefi
jich uZivaji, Vyrobni romdn nikdy nepieéetla. Uposlechla
»varovani‘ v zdhlavi prvni kapitoly (, ... v niZ se nam
na scéné zjevi soudruh generalni Feditel ve vnitfnim
rozpolceni, k némuZ mé, pochéizeje z trojéat, dostatek
prostoru, coZ by se na prvni pohled mohlo zd4t zibav-
né, le¢ mnoistvi nezbytnych kosil, kravat, jehlic do
kravat, kalhot, pedetnich prstend a epickych postupil
je neklamnym znamenim, e ¢tenife zahlezne vydatny
smutek.‘) Kdo &te dél, narazi hned v prvni vété na od-
kaz k vysvétlivkim a nalistovav pFislu$nou stranou
zjistuje, Ze dvé tietiny knihy tvori komentafe. Jsou
nadepsiny ,Poznimky E.‘ a v Siffe ,E* je pod &rou
identifikovin né&mecky spisovatel, vérny tajemnik
J. W. Goetha Peter Johann Eckermann. PFehozeni
kFestnich jmen i zvyrazn&ni anagramu vlastniho jména
oziejmuje jednu z parddnich esterhizyovskych auto-
stylizaci. Je to rozhodné& vic ne% hra s anagramem.
Komentarova &ist je protéjSkem vlastniho Vyrobniho
romdnu. M3 svébytnou strukturu, ktera si zachovava
charakter vysvétlivkového aparitu pouze vn&j§im
Clen&nim (podle &iselnych odkazil v textu romanu),
jen zfidka obsahuji jednotlivé ,komentaFe* zjevnou
vazbu na €,vpas;ii, kterou maji vysvétlovat. Dllezité je,
aby &tenaf stile listoval tam a zpé&t, aby tak &etl para-
feIn& dva romény a byl nucen je vnimat jako navzijem
spolu souvisejici. Literarn& historickd reminiscence
se projevuje nékolikerym zplsobem. Obsahové tvoFi
komentaFe vnitfné prokomponovanou fadu epizod
ze Zivota spisovatele Pétera Esterhizyho, autora
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Vyrobniho romdnu, které se vétdinou odehravaji bud
v rodinném kruhu nebo na fotbalovém hfisti, vystu-
puji v nich &lenové jeho rodiny, pratelé, spoluhraci
z fotbalového klubu, ale i madarsky romanopisec
19. stoleti Kalman Mikszith a jini. Kromé toho ob-
sahuje tato &ist knihy glosy, fantastické h¥itky, uvahy
a predeviim zde Esterhazy formuluje své nazory na
literaturu, apostrofuje riznéaspekty svého dila. V tom-
to smyslu tedy stavi komentafe proti literdrni fikei,
kterou je Vyrobni roman, ¥ivotni skutegnost tvirce
této fikce. Dichtung und Wahrheit. Autor je skryty
7a eckermannovskym ja, které hovofi o spisovateli
Esterhazym ve tfeti osobé a v rozhovorech s nim ho
oslovuje MistFe.

,.Vypada to — rozvijel mistr dal svou romanovou teorii
o zatékani ¢asu do dila — jako kdyZ neSikovné otevre-
me sacek mlika a mliko se rozléva po stole. Lehouéce,
tak, aby z n&j byl jesté citit kravsky dech. Na umasté-
ném laku se tekutina zaéne shlukovat do malych je-
zirek, dalo by se Fict: tu a tam vytane. Hlavné hezky
v pohod. Zadn4 didaktika, ale mliko.” Mistr se za-
myslil a v jeho ofich se moudrost misila s pochybami.
,Roman, pFiteli, je epopeji subjektu, ve které si autor
osobuje pravo pojednat svét vlastni metodou. Jde je-
nom o to, aby n&jakou metodu m&!. Ostatni se ukaze.’
Esterhazyho metoda jak pojednat svét vychazi z Zivé
promluvy. Spogiva v realizované schopnosti &lovéka
tvofit ve svém jazyce nekoneny pocet vét, splyvajicich
v jediny proud, ktery strhiava v&ci okolnfho svéta,
zmociiuje se jich a pofada je uz jako pojmy podle vnit¥-
nich zakont daného jazykového systému. Tak ziskava
onen gramaticky prostor, kde je takika neomezenym
panem. ,Gramaticky prostor jsem ja‘, pravi mistr
v komentafich. Méize v ném hrat karty s Kalmanem
Mikszathem, kazdé rano posadit dit& na notnik, prozit
milostné dobrodruzstvi s Ginou Lollobrigidou, psat
roman i hrat fotbal. Kategorie absurdna ztraci plat-
nost — ve veletoku slov pasobi viechno dojmem
blizkym a intimnim. Autor sam charakterizuje svou
metodu mén& vznedend: ,Vidite, pfiteli, tu skalu
tlachti? Tu es Petrus, a na té skale vystavim cirkev
svou.’

Ve skuteénosti v tomto zdanlivé nezévazném tlachani
vladne sloZity systém asociacia referenci. Reference se
projevuji uz ve vnéjsi stavb& dila, kde jsou pomoci
giselnych odkazli spojeny dva samostatné romény
v jeden kompoziZni celek. Krom& toho ¢tenaf nardZi
na opakované dé&jové motivy, jazykové obraty, na
skryté citity aZ po rozsihlé parafrize. Napfiklad
témaF doslovné znéni Eckermannova monologu nad
t&lem zesnulého Goetha — s tim rozdilem, Ze proslov
je situovdn na pisodr, kde leZi bezvladné télo spiso-
vatele, ktery se opil pii oslavé fotbalového vitézstvi.
Esterhazyho Vyrobni romdn je kompozici dvou romano-

vych celkdl, propojenych tou nejnasilngji moZnou for-
mou: v podob& odkazii a vysvétlivek. Ctenar je doslova
nucen oba celky navzijem konfrontovat a tim je mu
predkladana hotova interpretace celého dila. Na jedné
strané ,Dichtung’ jako historicka fraska, na druhé
strané ,Wahrheit jako prostor mezi fotbalovym hris-
t&m a koufici polévkovou misou. JenZe viudypfitomna
ironie a autorska sebeironie jakoukoli konecnou in-
terpretaci pfedem vylucuje. Ctenifi a kritikovi nez-
byva nez akceptovat dilo takové, jaké je — jako své-
raznou metodu pojednani svéta, ktery v tomto pFi-
padé znamend svét madarské historie a soudasnosti.
Jedna se o pohled do znaéné miry subjektivni, ale za-
rovefi odraZejici Zivotni pocity jedné generace ma-
darskych spisovateli. Tato generace dozrava v dobé,
kdy se v literatufe postupné uprazdiuji triny Zijicich
klasiké. Odchazi Tibor Déry (1977), Istvan Orkény
(1979), na potatku osmdesatych let nestor madarské
prozy Gyula lllyés — tedy osobnosti, za nimiZ stoji
ztvarnéni d&jinné zkuSenosti jako osobniho proZitku.
Nositeli historického bilancovani, hledani narodni
identity — témat, kterd se v dasledku stabilizace po-
litickych pomé&ril dostavaji do popredi — se stavaji
autoFi, ktefi uz kataklyzmata uplynulych desetileti
neprozili. Stoji tvafi v tvar zprostfedkované minu-
losti a ,hotové* realité svych dnd. Navic fadu tradic-
nich funkci beletrie spjatych s bezprostredni reakci na
aktualni otazky Zivota spolenosti prebira v pritb&hu
sedmdesatych let publicistika. Tim dochazi k patrné-
mu posunu Vv pojeti spolecenského poslani literatury
smérem k vét§imu zdarazndni jeji autonomie. Ester-
hazyho pfiklad dokazuje, Ze tento posun nemusi nutné
snamenat zintimn&ni, rezignaci na historickou a aktu-
4lné politickou obsahovou dimenzi. Jde spi§ o zdomac-
Hovani (zpravidla opoZdéné) urgitych formainich po-
stupli charakteristickych pro moderni svétovou
prozu.
Uspéch Vyrobniho romdnu a zejména diskuse, které
vyvolal mezi kritiky literarnimi i neliterarnimi, po-
stavily autora do stfedu pozornosti madarského kul-
turniho publika. Od roku 1981 vychazeji pravidelné
atlé bilé svazky svérdznych textd, které spole€nym
podtitulem naznaluji nileZitost k vétdimu kompoziél-
nimu celku. O€ekavanym zavrienim cyklu je grandi-
6zn& pojata publikace pod ndzvem Uvod do beletrie,
vydana vloni a obsahujici Esterhizyho tvorbu posled-
nich péti let odlitou do kadlubu literarni pfirucky.
Ale to uZ je nové kapitola, prekratujici Gzky ramec
této stati. Esterhdzy s neskromnosti sobé vlastni
védomé pise yivotni dilo, renomovani kritilkové
hy#i superlativy — a €eskému &tenafi lze jen prat,
aby nezlstal uSetfen pFinejmensim malé ukazky
z tohoto literarniho happeningu.

Michal Cerny
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