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Vztah k vodnimu Zivlu se u jednotlivych narodu lisi
nejen historickymi tradicemi, ale také dostupnosti
velkych vodnich ploch, najmé more. Zajisté nalezne-
me mnoho rozdill v pojeti, ve vnimani vody u sucho-
zemct, netkuli obyvatel poustnich oblasti na jedné
strané a lidi z pfimoiskych oblasti na strané druhé.
V Ceské republice (i ve statnich ttvarech pied ni)
mote vzdy predstavovalo vzdaleny, ba exoticky
objekt — i kdyZ v n€kterych ¢asovych udobich, napo-
sledy za rakousko-uherského mocnéfstvi, z ryze for-
malniho hlediska pristup k moiskému pobfeZzi existo-
val. Takze vlastn¢ jen Shakespeare obdafil v Zimni
pohadce Cechy moiskou hladinou, i kdyz zistiava
otazkou, co Bohemii vlastné myslel: zda to pro ného
nebyla zemé stejné smyslena jako fiktivni vychodo-
evropské zemé v Lipschutzové Krapacuku (Krapat-
chuk, 1991) nebo Spielbergové Terminalu (The Ter-
minal, 2004).

Zatimco primotské narody si mytologickymi piibé-
hy obepinaly more, z néhoz vyplouvaly svidné moft-
ské panny, mote jednou hrozivé svymi boufemi,
matoucimi ndstrahami i nedozirnosti, jindy spasné
jako zdroj obZivy, v Cesku jeho funkci prevzaly pie-
devsim feky, pfipadné rybniky, které n¢kdy zastupo-
valo zlovéstné temné jezero. Také studny — nebo pro-
pasti — zosobiiovaly hladovy chitdn tycici se odkudsi
z podsvéti. To vSe odrazely vekovité zkazky, které
Karla Jaromira Erbena v predminulém stoleti mimo
jiné inspirovaly k sepsani basnické sbirky Kytice, do
niz spada i povéstny Vodnik pojednavajici o tragickém
prestoupeni prirozeného fadu, kdyz divce se narodi
décko zplozené podvodnim tvorem. Patii sem
v 19. stoleti nadSen¢ sbirané pohddky o nadpfiroze-
nych bytostech, které obyvaji vodni fisi, které stahuji
neopatrné plavce do hlubin a jejich dusicky ukladaji
do hrnecku, ale také o vodnich vilach, osudové zami-
lovanych do nespolehlivého ¢lovéka — staci jmenovat
aspoini Dvorakou operu Rusalka. A ptidat Ize Nerudo-
vu Baladu helgolandskou, kde nadpfirozené sily
nahradila lidskd chamtivost.

Dopliime, Ze feSenim bezvychodnosti citové ¢i exi-
sten¢ni byval skok do hluboké vody, oblibeny druho-
fadymi ky¢i, ale téZ prijimany ambiciéznéj$imi tvarci.
Takovy motiv zvolil Otakar Vavra v experimentalni
mozaice Zijeme v Praze (1934). Ojedinéle miZe osu-
dové misto zastoupit i studna jako v jedné z epizod
nechvalné proslulého televizniho seridlu 30 pripadt
majora Zemana (1979), pritakavajiciho represivnim
slozkdm komunistického zfizeni.

Pivodni désiva ponurost, kterou se Cas od Casu
pokouseli umélci kiisit, treba Karel Kachyna ve vizu-
alné pozoruhodné Malé moftské vile (1976), nejnove-
ji pak evokovana ve vytvarné i inscenacné stylizova-
né Brabcové filmové adaptaci Kytice (2000), se vSak
postupem casu zmékCovala. Piibéhy tak dospély
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Obr. 1. V suchozemském prostredi ziistava désivym pro-
storem studna — nalezneme ji rovnéz v jedné z casti tele-
vizniho serialu 30 pfipadti majora Zemana (1979)

Zdroj: www.aktualne.centrum.cz

k laskavym, dsmévnym idylam, vymluvné zastoupe-
nym napfiklad dsmévnou ,,moderni pohadkou* Vac-
lava Vorlicka Jak utopit doktora Mracka aneb Konec
vodnikd v Cechach (1974). Ale jiz v t&sné& povalec-
nych letech si samorostly komik Jan Werich ziskal
popularitu osamostatnélym vypravénim o vodniku
Cochtanovi (pochdzi z pocestélé verze muzikalu
Divotvorny hrnec, kde nahradil pidvodniho skfitka
Oga), dochovanym i na gramofonovych deskach.
Byla tak postupné zavrSena proména pidvodné zlo-
véstnych a zlomyslnych ohav v sympatické, vstficné
bytosti, které dokonce pomdahaji lidem héjit dobro
a spravedlnost.

Je pfiznacné, Ze v suchozemskych povéstech vzta-
Zenych k vodnim plocham, kdy v ¢asech pohanskych
¢i jesté rané krestanskych nanejvy$ bylo zahodné
naklonit si duchy studdnek ¢i pramenti, bychom
marné hledali olbfimi stvlry, které by krvelaéné néko-
ho ohrozovaly. Prikladem mohou byt obroviti mofsti
hadi, ktefi zardousili trojského knéze Laokoona,
marné varujiciho své spoluobCany pfed vtazenim dre-
véného koné, jak to zachycuji starofecké baje (i Vergi-
liova Aeneis), nebo Ctvefice velkych zvirat, kterda
v jednom ze starozdkonnich Danielovych vidéni
vystoupila z mofe, aby mezi hiiSnym lidem rozsévala
zkdzu. S netvory spojenymi s vodou zapasili rekové
pohansti (Herkules, Perseus) i kfestansti (svaty Jifi).
Pozdé€ji vzruSovaly bajné obludy ze stiedovékych
hrdinskych bésni (naptiklad Beowulf) a cestopist
(tfeba Mandevillova), hrozila bil4 velryba ze stejno-
jmenné Melvillovy knihy. Nyni dési Zraloci, chobotni-
ce Ci vSelijakd zmutovana havét v druhofadém ctivu
nebo ,,béckovych® americkych filmech.

Obr. 2. Pobyt ve vodé muze provazet ohrozeni, vynofi-li
se z mofskych hlubin lidozravy zralok (Celisti, 1975)
Zdroj: www. impossiblekisses.blogspot.com

Voda, odpraddvna povazovana za jeden ze zaklad-
nich prvkd, z nichz se sklada veskeré jsoucno, naby-
vala riznych vyznam@ a poslani. Vlastné jiz bible
vytyCuje zakladni pfistupy, které spisovatelé, dramati-
ci i filmafi jen s vétSimi ¢i menSimi obménami preji-
mali. U potopy svéta zjiStujeme prvovzor vSech
katastrofickych vizi — jednd se o mytus svym stafim
sice presahujici biblickou verzi, avSak pravé ona patfi
k nejpisobyvéjsim: ,,... provalily se vSechny prameny
obrovské propastné tiiné a nebeské propusti se otevie-
ly.*“ (Prvni kniha MojZiSova, 7, 11)

Podobny apokalypticky rozmér lze pfisoudit
i povéstnym sedmi randm egyptskym, jak je zazname-
nava Druhd kniha MojZiSova — vodstva se tyka hned
prvni z ran, kdyZ Hospodin nechal vodu zkazit ¢i
primo shnit, takZe nebyla pitnd, pachla a vSechny ryby

Obr. 3. Désiva vize zaniku svéta podle mayskych proroctvi:
film s nazvem 2012 (2009)
Zdroj: Falcon

v ni lekly; biblicky text hovoii o proméné vody v krev.
Podobné hrtuizy 1i¢i i novozakonni Zjeveni, kdyz se
rovnéZ opéji vizi, jak vSechny vody v mofich i fekdch
postihl tyZ osud. A k nepochybnym atrakcim, bezma-
la jak z hollywoodského scénafe, patfi zazracné roze-
stoupeni mote pred Izraelci prchajicimi z Egypta,
které pak zalilo pronasledovatele. Ostatné ¢etné prepi-
sy MojziSovych knih (viz zejména dva monumentalni,
trikové ohromujici velkofilmy Cecila B. De Milla
nazvané Desatero pfikazani, prvni jesté némy a cerno-
bily, druhy jiz zvukovy, barevny a Sirokoudhly) se
s oblibou soustredily praveé na tyto vzrusivé udalosti.

Opacnou potiz oproti potopé predstavuje nedostatek
vody, zniCujici sucho, pfipadné nesnesitelnd Zizen.
Znamy je ¢in Mojzistv pii zni¢ujicim putovani Zidov-
ského naroda pousti: na pokyn Hospodina udefil holi
do skdly, z niz zacala prystit voda. Neni bez zajima-
vosti, Ze starofeckd béje totéZ prisuzuje bohu mofi
Poseidonovi — rovnéz uhodil do skaly (ovSem trojzub-
cem, ktery ustavicné tfimal v pazi), aby zajistil vodu
samotnym Athéndm. Stradani a hladomory, mimo jiné
zavinéné i nedostatkem vlahy, jsou Casto seslany jako
trest — viz napfiklad sugestivni lieni proroki Jere-
miase ¢i Jéela, jak vadnou pastviny, vysycha voda
a hyne vSe Zivé. Ocekavani spasného desté tvori
rdmec mnohych filmd, Casto se vzpind k metafore
s nejriznéjsimi vyznamy. Odnéti vody coby trest, a to
zpravidla od personifikovanych pfirodnich zivld, zne-
chucenych zkazenosti lidi, znaji i pohadky, jak nejno-
véji doklada Cieslarova Destova vila (2010): jediné
spravedlivy a mravné neposkvrnény clovék, navic
ochotny obétovat se ve prospéch svych bliznich, mize
zjednat napravu.

Voda v8ak muze presdhnout pouhy fyzicky rozmér
a stat se symbolem: pfindsi ritudlni ocistu, uzdravuje,
skrze ni se kitem lze zasvétit Bohu. A opét se nejedna
o vyhradné kfestanské atributy, napiiklad obtadné

Obr. 4. Po vodé pfipluly nejen pohadkové postavy,
ve velkofilmu Desatero pfikazani to byl Mojzis
Zdroj: Ceska televize
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omyvani novorozence ziskalo dulezitost i u pohant.
Ponofeni lidského téla do vody tak predstavuje nejen
slast, jak zprostfedkovavaji mnohé filmy, ale také zba-
vuje nanosu hiicha.

Takovy symbolicky rozmér snad duchovniho zno-
vuzrozeni obsahuje zavére¢na sekvence z Dumontova
vérou¢ného dramatu Hadewijch — mezi Kristem
a Alldhem (Hadewijch, 2009): tam divku ponofivsi se
do jezirka zachrani silné muzské paze, které ji
vyzvednou nad hladinu. Pfidat 1ze spasny dést v Hel-
geho Studu (1967), prinaSejici milosrdné zklidnéni
rozharané mysli, jaké zaziva samoliby okresni funkci-
ondf. S fekou, jakkoli proslunénou a lakavou, vSak
hrdinové mohou také zéapolit. Neni dilezité, zda
dospivajici chlapec na jejim biehu svede urputny boj
s velkou rybou (jako v Rovenského lyrickém snimku
Reka, 1933), nebo zda parta starych voraii chce
navzdory syckovani pochybovacd splavit dfevo

To plati pro Coppolovu Apokalypsu (Apocalypse
Now, 1979) s readliemi vietnamské valky. To predved]
némecky rezisér Werner Herzog v dramatu Aguirre,
hnév Bozi (Aguirre, der Zorn Gottes, 1972), jednom
z dél vénovanych stfetu silné, avSak umanuté Ci
dokonce fanatické osobnosti se vzdorovitou pfirodou
i podeziravymi domorodci v kulisich jihoamerické
dzungle.

Nékdy mtze (zejména masové) obcovani s vodou
hranic¢it s metaforou stadnosti, napiiklad v Podskal-
ského satife Bila pani (1965) vyslovené symbolizuje
manipulaci davu, pfesvédcovaného — a presvédéeného
— o prechdzeni po (neexistujicim) mosté, ackoli musi
feku preplavat. AvSak s vodou se mize pojit i skutec-
ny zazrak ¢i aspon stéZi vysvétlitelny jev. Treba Jezi-
Sova chize po hlading, jak ji zachycuje Matousovo
evangelium, jist¢ inspirovala spisovatele Jerzyho
Kosinského a reziséra Hala Ashbyho k témuz vyjevu.

Obr. 5. Symbolika | - chlizi po vodni hladiné muze podniknout jen bezelstny ¢lovék ,,chudy duchem”

(Byl jsem pfi tom, 1979)
Zdroj: www.dvdbeaver.com

z polomu (ve Wassermannové budovatelské komedii
Plavecky marias, 1952). Reka tu vystupuje jako
zosobnénd vyzva, kterou lze naplnit jen zvySenym
odhodlanim.

Ovsem pluti po toku dosud neprobiadaném, Casto
kdesi v divocingé, mize vést k duchovni obrodé, jak
tomu bylo v ruské komedii Michaila Kalatotova Vérni
pratelé (Vérnyje druzja, 1954), k rozpoznani davné
tragédie, kterd se tam odehrala, a vyrovnani se s ni,
jak tomu bylo v Rencové filmu Na vlastni nebezpeci
(2008). Ale také dokaze zapricit zkazu vypravy, at jiz
je vedena s jakymkoli imyslem, nejCastéji nicivym.
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Obr. 6. Symbolika Il - chtize po vodni hladiné jako
drazdivy samoucel (Odchazeni, 2011)
Zdroj: www.topizine.cz

Ve filmu Byl jsem pfi tom (Being There, 1979) pros-
tomyslny hrdina, zosobnéni nevinného prostacka
boziho, ktery svou bezelstnosti piekonava veskeré
nastrahy, rovnéZ vstoupi na vodni plochu, zvédavé
pritom nofe hiil do hlubin vikol sebe. A v Havlové
filmu Odchazeni (2011) se setkdvame pfimo se zma-
te¢né prebujelym chozenim po hladiné zahradniho
jezirka: nejprve bychom mohli pfedpokladat, Ze tato
metafora pfiblizuje postavu zvidavé studentky jako
bytosti bezelstné okouzlené hlavnim hrdinou, avSak
jeji pozdéjsi vyskyt, kdy se s touz prichylnosti vnucu-
je jeho ndastupci, nasvédCuje pravému opaku: Ze
zosobiiuje svidné, pozivaéné pokuseni. Dovolim si
vyslovit podezieni, Ze Vaclav Havel — téZ coby drama-
tik — zjevné pominul vznikajici vyznamové posuny,az
samoucelné podmanén vodnim Zivlem, a to vcetné
pustosivého lijadku. Navic na vodni hladiné rozehraje
i snovou pasaz roztan¢eného vecirku a cely film pak
korunuje vynofenim sama sebe zpod hladiny. Podo-
ben vodniku vysune hlavu z vody a pronese sentenci
o tom, Ze pravda a laska zvitézi nad 1Zi a nendvisti...

Zajisté stejnd pasaz MatouSova evangelia vnukla
obdobny napad Zdeitku Mahlerovi a Evaldu Schormo-
vi, kdyz predstavitele Krista z pasiji v politickém podo-
benstvi Den sedmy, osma noc (1969) piiméli, aby pro-
nasledovan rozhoi¢enym davem téz bézel jakoby po
hlading, jakkoli jej ve skuteCnosti zachraiuje pod
vodou ponoiend lavka. A ve ,,svatokradezném* thrille-
ru Sifra mistra Leonarda (The Da Vinci Code, 2006),
ktery podle predlohy Dana Browna natoc¢il Ron
Howard, se divka, z niZ se v zavéru vyklube posledni
Zijici potomek JeZise Krista, opatrné a ve zpola Zertov-
ném gestu dotkne nohou vodni hladiny, jako kdyby si
chtéla uvérit, zda také dokdze chodit po vodé, ale sou-
Casné se takového poznani obavala. MiZzeme domyslet:
je dnes vyvolenym ten, kdo si svou vyjimeénost neuve-
domuje, a tudiz zlstava ve svém byti zcela autenticky?

Mnohdy vSak voda vchazi v poloze znepokojivé
substance: pripomindm napiiklad odusevnéla dila rus-
kého reziséra Andreje Tarkovského s piiznaénym
motivem kanouci vody ¢i kaluZi, s kapkami dopadaji-
cimi na zem v uzavienych mistnostech (Stalker, 1979;
Nostalgie, 1983). Filmovy teoretik Vladimir Sucha-
nek v této souvislosti dokonce rozptada dvahy o kitu
— napriklad ve Stalkeru, meditativni sci-fi o bloudéni
n¢kolika lidi zdhadnou Zoénou, se prolézani zpola
zatopenym tunelem snazi vykladat jako svého druhu
zasvéceni, nebot opusténi vodni nadrze znamené pro
hrdiny vstup do nové, duchovné odlisné existence.
Obdobné pojeti nachazi Suchéanek i v italské Nostal-
gii, ojinéné steskem po vlasti. Vyslovné pise: ,,Husté
prsi. Prameny vody zapalované svétlem do ohné jsou
obrazem neviditelné milosti Bozi, kterd se vyléva na
cely svét.” (Topografie transcendentnich soufadnic
filmového obrazu, Olomouc 2002, s. 224).

Jindy se proudy vody ¢i pfimo krve stékajici po
zdech — zvlasté pak v hrozivych no¢nich mutrach —

—

Obr. 7. Symbolika Ill - voda jako zrcadlo lidské duse
(Stalker, 1979)
Zdroj: www.stueagon.cz

mohou stit predzvésti neblahych udalosti. Tento obra-
zovy motiv pouZil napfiklad Alan Parker v mysteridz-
nim thrilleru Angel Heart (1987). Neméné tiZivé dolé-
haji sny s motivem topeni; takto mtize byt pfipominan
i neod¢inény vrazedny skutek, jak v désuplnych
naznacich nejnovéji predvadéji Robert Zemeckis ve
snimku Pod povrchem (What Lies Beneath, 2000)
nebo Sam Raimi v Téméf dokonalém zlo¢inu (The
Gift, 2000). Symbolické uvZziti vody jako pro sucho-
zemce dusivého Zivlu se vynorilo také ve slovenském
snimku Laury Sivdkové Nebe, peklo... zem (2009).
Protagonistkou je tu baletka, jeZ se ocitla v osobni
i profesni krizi. Tyraji ji znehybiiujici vize, zosobnéné
nahou divkou pohlcenou masami vody. Kdyz se plav-
kyné konec¢né prodere na hladinu a mizZe se nadech-
nout, napovida tento osvobozujici obrat i nadéji, ktera
se otevira pred samotnou hrdinkou.

Ale nemusi to byt jen sen: jen si vzpomenme, kolik
napéti vyvolal Adrian Lyne s vracejicim se vrazednym
zapolenim v napusténé vané, jimz vrcholila Osudova
pfitazlivost (Fatal Attraction, 1987). Odmitnutd psy-
chopatka tam ohrozovala rodinné zazemi svého
milence i jeho samotného, jenZ milostnou avantyru
s ni chapal jen jako pfechodné povyrazeni.
S (pod)vodnimi radovankami jsou spojeny i vrazed-
nické Sarddy Wilsonova thrilleru Hlava nad vodou
(Head above Water, 1996). AvSak traumatizujici
nasledky mohly zanechat i tryznivé zkuSenosti z bru-
talnich vyslechd ¢i muceni s hlavou ponofovanou do
vody aZ na pokraj utopeni. Také tento motiv ¢as od
casu ve filmech probleskne. Mnohdy se vSak voda
stava hrozivou pripominku désu z nasilného (u)topenti,
jak ukazuje nékolik japonskych hororti, respektive
jejich americké predélavky.
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K osvédéenym divickym atrakcim zajisté patii
zapoleni s pfemirou vody, kterd vystupuje jako hroz-
ba, pfed niZ neni Uniku, protoZe je vSudypfitomna.
Napftiklad v Hitchcockové za véilky natoceném drama-
tu Zachranny clun (Lifeboat, 1944) se resi dilezity
eticky problém: v jediném provizornim plavidle se
zachraiuji ndmornici ze znepritelenych mocnosti,
ktefi se musi rozhodnout, zda budou dale bojovat,
nebo spolupracovat. Hitchcock vSak dosahl i dalsiho
unikatu, pozdéji ochotné prebiraného dal§imi filmy
s touz tematikou — s ohromujici naléhavosti evokoval
pocit sZirajici Zizné uprostfed nedozirnych vod, bohu-
Zel slanych a k piti zcela nevhodnych.

Naopak prekvapivé rozvlekly a nezazivny je jeden
z nejnovejSich snimkd na dané téma, Oteviené more
(Open Water, 2004), které lici tragicky osud rekrean-
tl, na néZ pii potapéni na kordlovém utesu zapomene
poséadka vyletni lod¢ a odpluje bez nich. Neboha man-
Zelskd dvojice, s takovym zvratem nepocitajici ani
v nejhorsich snech, strdda, vycerpavana psychiky
i fyzicky, vystavena stile dotérnéj$i pozornosti moft-
ské havéti. Rezisér Chris Kentis chtél predev§im
zachytit postupné promény vztahti, vystavenych kri-
zové zatézi — od optimistického vyhlizeni zachrany
pres bourlivé hadky ,.kdo za to mize* aZ k naprosté-
mu vysileni a ml¢enlivé odevzdanosti do rukou osudu.
Pfitom se vyhyba osvédéenym senzacnostem v podo-
bé utocicich dravcei ¢i rozboutfené ptirody: i pohled na
marné se zmitajici lidska téla, dokonce jakoby konej-
Send poklidné houpavou hladinou, dokdZe vyvolat
uzkostnou beznadéj, ktera se ukaze byt zcela opravné-
nou. S jesté mensim zdarem se pokusil totéZ schéma
zuzitkovat Hans Horn v dramatu Odsouzeni zemfit
(Open Water 2: Adrift, 2006).

Hlavu ovSem mohly zamotat i ndhlé vodni pfivaly,
které nic netusiciho ¢lovéka vydésily z idylického
klidu. Zvlast¢ kdyz otevrel dvefe, za nimiz cekala
doslovna vodni sténa. Takové situace pfitahovaly
zejména plejadu komikti némé éry — snad kazdy si
vyzkousel silu rozbésnéné vody. Voda tu vystupuje
jako jedna z rekvizit, kterd uz pouhou pritomnosti
zpuisobuje hodné starosti.

Zacnéme nejprve kreslenymi postavickami: za
vSechny pfipomindm aspon mySiaka Mickeyho z jedné
epizody ambicidzniho Disneyova hudebniho projektu
Fantasia (1940, nova verze 1999), ktery chtél sloucit
klasické skladby s dénim na platné. Mickey tam slou-
Zil u kouzelnika a mél nosit vodu. Kdyz ¢arodéj usnul,
pohodlnicky mysSak si vypujc¢il kouzelnou hulku
a ocaroval kosté, aby vodu nosilo misto n¢ho. Jenze
kosté neumél zastavit, takze pfemira nanoSené vody
zahy zpusobila zaplavu, které se cely zmacen marné
snazil uniknout. (Cely tento vyjev téméf doslovné
zopakoval, ovSem v hrané podobé se Zivym hercem,
Jon Turteltaub v pohadce Carod&jiiv uceti / The Sor-
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cerer’s Appretice, 2010). Naopak dalSi animované
snimky jako Hleda se Nemo (Finding Nemo, 2003)
nebo Pribéh Zraloka (Shark Story, 2004) se sice celé
odehravaji v morskych hlubinich, avSak vodni pro-
stiedi se tu stdva pouhou bezptiznakovou kulisou, ne
nepodobnou ovzdusi pro suchozemské tvory. Také si
jeho pfitomnost neuvédomuji...

Obr. 8. Podmoi'sky svét v animovaném filmu
(Hleda se Nemo, 2003)
Zdroj: Falcon

Z 7ivych herct se zam¢&fim nejprve na Bustera Kea-
tona alias Friga, jenZ odhodlané a s kamennou tvari
vzdoroval jakékoli pohromé. A pohrom — samoziejmeé
nejen vodnich — jej postihlo véru poZehnané. V grotes-
ce Frigo v baléné (The Balloonatics, 1922) si k lodce
pripevni balon, ktery jej skutecné zachrani pfi sjizdé-
ni divoké feky, zvrhavajici se ve strmy vodopad. Ve
snimku Frigo plave (The Navigator, 1924) ma hrdina
potizZe s ustavicnym kolébanim lodi — ale to jiZ genial-
n¢ zuzikoval Chaplin v Pfistéhovalci (The Immigrant,
1917). Ze strany na stranu nechava piesouvat nejen
postavy, ale i veskeré nepfipevnéné predméty, coz
tfeba ve stolovaci scéné vytvari neuvéritelné skruma-
Ze gagl. Pohrava si s nejednozna¢nymi vyklady navo-
zené situace: pres zabradli paluby se naklanéjici
Chaplin vyhlizi, jako kdyby jej postihla zvraciva mof-
skd nemoc, avSak zahy zjistime, Ze ve skuteCnosti
chyta ryby.

Keaton dosahl svého ,,namoiniho‘ vrcholu v kome-
dii Plav¢ik na sladké vodé (Steamboat Bill Jr., 1928).
Smolafsky a neprakticky hrdina chce zachranit stafic-
ky parnik, avsak jeho lodivodné schopnosti jsou zprvu
vice nez zkazonosné. Jesté vice pohrom neZ protago-
nista sdim vSak napacha nenadéle se pfizenuvsi vétrna
smrst, kterd pevninu slouci s vodni plochou — a na ni

zazene bezpocet nebozaku, které Frigo musi zachra-
novat. Scéna, kdy na uzasle se tvariciho Friga spadne
rozestavény diim, naceZ on uprostied trosek zidstane
zcela nedotCen stat, protoZe se ocitl presné v misté
otvoru ur¢eného pro dvefe, dodnes bere dech. Inu,
komici némé éry se vyznacovali zavidénihodnou
odvahou a trikim se vyhybali.

S vodou si ochotné zalaskoval i Harold Lloyd jiz
v grotesce On u mariny (A Sailor-Made Man, 1921),
kde hral namornika, ktery na mofi slouzi spiSe proti
své vili, avSak naplno vodni nesnaze rozvinul az ve
zvukové komedii Blaznivé naticeni (Movie Crazy,
1932). Lloyd tu ztélesnil ctizadostivého statistu, jenz
tak dlouho touZi po prosazeni ve vazné tloze, az zjis-
ti neopakovatelné komedidlni nadani — byt smésné
maléry se na n¢ho fiti spiSe zasluhou spleti osudovych
nedorozuméni, které vrcholi zatopou ateliéru.

S vodou se také natrapili Laurel s Hardym: pokaz-
dé, kdyz prechazeli néjakou nevinné vyhlizZejici louzi
a Laurel svému tlustému druhu dokazoval, Ze vstoupit
do ni mze bez obav, Hardy uvizl bezmala az po usi
v hluboké jimce, vrhaje na Laurela neodolatelné vyci-
tavé pohledy. Tuto scénu si vyzkouseli mnohokrat
a vdécéni divaci se jiz predem téSili na dokonale vypo-
intovanou situaci, jejiz prubéh jiz davérné znali.
Avsak i oni se ocitli v jednom ze svych dlouhych
filmt také na notné odbojném motfi, stejné jako dalsi
jejich kolegové — Lupino Lane pfimo na pramu, dan-
ské dvojice Pat a Patachon pro zménu na ledové kie...

Také Chaplin — kromé jiz zminéného Vystéhovalce
— se nékolikrat dotkl vody. Zndme ranou grotesku
Chaplin na moiském biehu (By the Sea, 1915), avSak
skutecné mistrovské epizody nalezneme az ve Svét-
lech velkomésta (City Lights, 1931). Kdyz zachrariu-
je milionéfe, jenz se v opilosti hodla utopit, rozehraje
pritom nepfeberné mnozstvi napadt. Vsak také jedi-
nec¢né vypointovanou scénu naticel snad osmdesat-
krét, nez byl pln¢ spokojen. Doplnit lze jesté vrazed-
nickou tragikomediii Monsieur Verdoux (1947).
Umysl zaskrtit pfi vyjizdce na lodce jednu z davéfi-
vych napadnic vezme necekany obrat, kdyZ zachranu
zaCne potfebovat sim pachatel. A vsadim se, Ze tato
roztomile morbidni scéna vstoupi do povédomi snaze
a trvaleji nezli podobny, ovSem vazné¢ minény a do
podrobnych psychologickych odstinti rozpitvavany
vyjev z Dreiserova romanu Americka tragédie (An
American Tragedy) i jeho nékolika filmovych prepisi.

I kdyz by se mohlo zdat, Ze s vodou se poji prede-
v§im humor, opak je pravdou. Pfitomnost vody casto
nabyva rozméry nezvladatelného, lidskym silam se
vymykajiciho Zivlu. Pfeziti v takovych podminkéch si
pak zaslouzi o to vétsi uznani. Nékde u prvopocatkt
nalezneme klasické Griffithovo melodrama Kdyz
boufe burdci (Way Down East, 1920) s proslulou

Obr. 9. V groteskach Laurela a Hardyho se obcas dostal do politovanihodné tekuté situace i vyc¢ouhly Stan

(Bez penéz do hospody nelez, 1930)
Zdroj: www.doctormacro.com
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zavére¢nou scénou, kde bezvladnou hrdinku, dosud
pronasledovanou jen piikofim a zasti, odnasi na uvol-
néné kie rozbourend feka. Velkolepé inscenované
scény s potapéjici se namorni lodi nalezneme v obou
verzich Ben Hura (1926 a 1958), ktery se odehrava
v dobach vSevladné fiSe fimské, nemluvé o soucas-
nych vyletnich lodich, také pfevracenych rozboufe-
nym mofem. Ostatné vodou nic¢end plavidla — a ¢im
mohutnéj$i velikost, tim okézalejSi zkdza! — patii
k oblibenym rekvizitdm: pfipomenu aspoii dlouhou
sérii katastrofickych filma o potopeni Titaniku i dalsi
dila rozehrand na podobném pidorysu, napriklad
Petersenovu Dokonalou boufi (Perfect Storm, 2000),
kde rozbésnény ocendn pohlti rybarskou lod. Jindy
vSak lidsky um a vytrvalost vitézi. Sem patii zejména
pribehy ponorek, dokonce klesnuvsich ve zdanlivé
beznadéjné situaci aZ na moiské dno, ale pfesto se
zasluhou nezdolné posadky opét vynofivsi: za vSech-
ny jmenuji aspoil dal§i Petersentiv thriller Ponorka
(Das Boot, 1981), vzdavajici hold odvaze némeckych
namoinikd za druhé svétové valky.
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Obr. 10. Proudy vody vnikaji do potapéjici se lodi
(Poseidon, 2006)
Zdroj: Warner Bros CR

Naopak téméf komorni zapoleni stafického rybare
s velkym ulovkem i nepfizni pocasi predklada Starec
a more (The Old Man and the Sea, 1957) natoCeny
podle stejnojmenné predlohy Ernsta Hemingwaye.
Navzdory inscenacni i vypravécské strojenosti, ba
neumeélosti celého filmu tu v titulni roli kraluje strhu-
jici Spencer Tracy.

Vodu coby niditelsky zZivel predstavila fada filmu,
které v poslednich letech poSimraly divacké nervy.
V nékolika katastrofickych vizich dokonce zatopila
cely zemsky povrch, kdyz doslo k osudovému naruse-
ni pfirodni rovnovdhy, k padu meteoritu, piipadné
nastala nova doba ledova ¢i se vyplnila pochmurna
mayska proroctvi. I ohraniené povodné dokazaly
zménit Zivot na postizenych mistech, zvlasté kdyz tam
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zacali tadit krimindlnici. V téchto pfipadech ovsem
neslo o nic jiného nez o dosazeni maximalni atraktivi-
ty. Zasluhou trikovych vymoZenosti, generovanych na
vykonnych pocitacich, ztraci voda svij pfirozeny roz-
mér a fadi se mezi ozivlé nositele zla.

Cesky snimek Martina Fri¢e Povodeti (1958), dnes
jiZ pravem zapomenuty, je vSak jen chudi¢kym a navic
nepfili§ presvéd¢ivym pribuznym, nebot historka
o vzedmuté hladiné¢ feky hrozici protrhnout pravé
budovanou prehradu je dilem naivni, dilem inscenac-
n¢ neobratnd. K poslednim pfipadim, kdy vzedmuta
voda — konkrétné v Praze — pfispéla k vyvrcholeni
dosavadniho déni, patii détsky dobrodruzny snimek
(a soubézné téz televizni seridl) o patrani po tajemném
odkazu rudolfinského rabbiho Lowa. ReZisér Pavel
Jandourek nazval své divacky pritazlivé dilko Maharal
— tajemstvi talismanu (2006).

Avsak filmare zajimala i voda v jeji nejb&zné&jsi
podobé, kdy neziskavala ani kladné, ani zdporné zna-
ménko. Stavala se prosté nedilnou soucasti lidské exi-
stence. Pfitahovala i dokumentaristu Roberta Flaher-
tyho. Jeho tvir¢i metodu bychom sice mohli oznacit
za ,hrany dokument®, nebot aktéfi pfibéhd, vesmés
autentiCti predstavitelé pfiirodnich, civilizaci dosud
nedotéenych koncin, opakovali pfed kamerou nejbéz-
né&jsi ukony, jaké konali i v realité, a Flaherty je spo-
joval do jednoduché déjové osnovy. Tak vzniklo dnes
jiz legendarni dilo zakladatelského vyznamu Nanuk
¢lovék primitivni (Nanook of the North, 1921). Esky-
macka rodina, o niz film vypravél, sice vice zapolila
s ledem a snéhem nezli s vodou, avsak jeji vSudypfi-
tomnost je neprehlédnutelna.

Pozdéji se Flaherty vypravil na opa¢ny konec svéta,
do exotického Tichomori, avSak poté, co byl donucen
spolupracovat s dalSimi reziséry, se mu jiZ nedafilo
prosazovat své zaméry, takze na vysledny tvar i zaci-
leni mnohdy rezignoval. Vlastné¢ jen Moana (1924)
uchovava v uplnosti jeho predstavy o Zivoté na Samoj-
skych ostrovech, o tropickém raji, naruSovaném bez-
ohlednym vpadem civilizace a zejména vnucovanim
jejich hodnot. Az na sklonku Zivota smél znovu rezi-
rovat dilo podle svych imysli — Pfibéh z Louisiany
(Louisiana Story, 1948) s mimofddnym smyslem pro
poeticky ptvab mocalovitych uzemi, pro tipyt vodni
hladiny odréazejici vé€kovité stromy i s patrnou nostal-
gii vypravi o dosud nedotéeném kousku zemé, kam se
potupné vtiraji téZni véze naftafi.

Flaherty se ovSem zapsal i do déjin socidlniho doku-
mentu: v MuZi z Aranu (Man of Aran, 1934) vytvoril
dodnes strhujici poému o t€zké praci rybafi na nehos-
tinném ostravku v blizkosti anglickych biehti. Postihl
vSedni okamziky odpocinku, ojedinélych zabav —
a zaméfil se predev§sim na namahavou praci na mofi,
priblizil trpné ocekavani Zen, vécné trnoucich, aby se
jejich muzi ve zdravi a s dlovkem vrétili z ¢asto roz-
boureného more. Ale i tehdy dokazal postiehnout
zvlastni krasu tohoto rozeklaného, skalnatého kraje,

kterou ovSem muZe obdivovat jen ten, kdo tam neZije
a nemusi se tam prat o kazdodenni Zivobyti. Namaha-
vou praci lidi, kazdy den vyplouvajicich na more
a vydanych napospas Casto rozboufenym vlnam, pfi-
blizili s obdivem i s jistou protokolarnosti dal$i doku-
mentaristé, mezi jinymi John Grierson ve snimku
Rybari (Drifters, 1929) nebo Harry Watt v Severnim
mofti (Nort Sea, 1938).

Francouzského reziséra Jeana Epsteina uhranuly
feky i mofska pobrezi. Zvlasté expresivné ladény sni-
mek Finnis terrae (1929), natoceny s neherci, skutec-
nymi rybafi, dosahl zavidénihodné podmanivosti
obrazu i v evokaci tézZké prace, méné jiz v priklonu ke
klis¢ melodramatu. Také italsky neorealista Luchino
Visconti se zahledé€l na trudny udél sicilskych rybari,
ktefi si sotva vydélaji na pouhé Zivoreni — drama
Zemé se chvéje (La terra trema, 1947), dokonce
namluvené v autentickém dialektu znacné odliSném
od spisované italstiny, se jiz otfasalo hnévem bezmoc-
nych i pfislibem vzpoury.

Se zdokonalovanim snimaci techniky se filmafi
odvazovali potapét se do podmoiského svéta. A také
v utvareni téchto vypovédi nachidzime zavazné posu-
ny. Dokument Louise Malla a Jacquese-Yvese Cous-
teau Svét ticha (Le monde du silence, 1956) jesté
nachazime poplatny biblické zasadé, Ze clovék ma
panovat nad veskerou zvifenou, autofi rozdéluji mezi
své aktéry sympatie a antipatie, takZe povazuji tfeba
neurvalé mléceni Zraloki (coby ,,zdpornych* Zivoci-
chil) za zasluzné pocinani, protoZe Zraloci si stejn€ nic
jiného nezaslouzi. Nechovaji se ptece tak, jak bychom
si predstavovali.

Jen pozvolna se tento pfistup proménioval, nahrazo-
van autenti¢téjSim, neantropomorfizovanym pribliZe-
nim vztahti pod vodni hladinou, navic vybavenym
stale siln€jSim zajmem o Cistotu vody, o podminky,
v nichZ vodni zvifata Ziji. Postaveni ¢lovéka ¢i potaz-
mo lidstva, jeZ svou ¢innosti zasahuje — a to vétSinou
neblaze — do fungovani vodniho systému, je stale zfe-
telnéji problematizovano; staci se zahledét napriklad
na Attenboroughovy osvétové cykly, vénované nejriz-
néjSim aspektim Zivota na této planeté. Zejména
v poslednim desetileti se vSak rozmohla méda stfedo-
metraznich (pfevazné americkych) dokumentl nata-
¢enych v trojrozmérném formatu 3D a pojimanych
jako velkolepé atrakce: kochaji se tichvatnymi, avSak
izolovanymi bizarnostmi podvodniho svéta, aniZ by
priblizovaly fungovani jeho (eko)systémi. Ostatné
nazvy hovoii samy za sebe: Zraloci, Tajemné hlubiny,
Montra oceanti, Divoky ocean, Velké podmorské
dobrodruZstvi...

Plsobivé vypovédi prinaseji i dokumentarné ladéné
hrané snimky, které se zabyvaji kruSnym dopadem
zniCujiciho sucha. Vznikaly doslova po celém svéte,
nebot problémy se zavlazovinim suzovaly Rusko
i Ameriku, pronikaly do Asie i Afriky. Sovétsky rezi-
sér Julij Rajzman nachystal oslavu mladych komso-
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molct, ktefi pfisli zavodnit zaostalé casti vyprahlého
Turkestanu, s ndzvem Zemé Zizni (Zemlja Zazdot,
1930). Ideologicky akcent, opévujici bolSevickou
moc, je tu jiz zfetelny, i kdyZ jesté pretrvava okouzle-
ni z lidské Cinorodosti, ze zazraku, kterym je proud
vody valici se struzkami napfi¢ hynoucim polem.
Ostatné obdobny akcent, pfimo vitézoslavné prihliZe-
dulezitou vlahu, ovlada i americkou verzi téhoz téma-
tu. Ve filmu Kinga Vidora Chléb nas vezdejsi (Our
Daily Bread, 1934) se o to pficinili farmafi, ktefi spo-
jili své sily v boji proti suchu.

Trvalé sucho jako soucast lidského byti, kdy ¢lovek
jiZ ani neoc¢ekava néjakou zménu, jen se snazi v t€z-
kych podminkéch prezit — také timto smérem se filma-
fi vydali. A kupodivu nepodlehli néjaké skleslosti,
naopak utkali vypovédi plné odhodlani pokracovat
v nekone¢ném zapasu. Japonsky reZisér Kaneto Sindo
natoCil vyrazové strohy Ostrov (Hakada no S$ima,
1961), vypravéni, které se témér obeslo bez lidského
slova. Soustredi se na postar$i manzele, ktefi se pod-
fizuji odvékému kolobéhu, kdy na bezvody ostrivek
pravidelné dovazeji a vlastnimi silami roznaseji vodu,
aby zavlazili skromna policka.

Irdnsky snimek Voda, vitr, prach (Ad, bad, khak,
1985) velice sugestivné li¢i vyschlé jezero, v jehoz
blaté¢ zistalo pohibeno nékolik ryb, i osudy malého
chlapce, jenz se ujme opusténého nemluvnéte a shani
pro n¢ to nejcennéjsi — ne¢kolik kapek vody — a néja-
kého dospélého, jemuz by je mohl svéfit. ReZisér
Amir Naderi nehledal dokumentaristické zakotveni,
priklonil se k vyrazové stylizaci, k melancholickému
ladéni, které rozezndme u zobrazeni rozpadajicich
opusténych obydli, zasypavanych ustavicné rozvire-
nym piskem. Vysilujici Zar, oslepujici vitr a nekonec-
né zaveje pisku tvori kulisu, na niZ se odehrava pribéh
o lidské dobroté, protoze otupéli lidé se uz nestydi
okrast ani dité...

IV.

K estetizaci obrazu, ktery do jisté miry zmékcuje
tvrdé kontury reality, vedla dlouhd cesta, ktera zapo-
¢ala jiz nékdy v némém obdobi filmu. Ve dvacatych
letech minulého stoleti vznikaly prvni avantgardni
pokusy postihnout tvarnost rozmanitych jevi — napfi-
klad pozdé€jsi dokumentarista Joris Ivens sledoval
obrazovou symfonii dopadajicich kapek v kratkém
snimku Dést (Regen, 1928). Na pobiezi se vydal ve
snimku Pfiboj (Branding, 1930), kde se podobné
okouzlenym okem zahledél na spoleCenstvi rybait.
A o mnoho desetileti pozdéji upoutal poeticky ladé-
nym vypravénim Setkdni Seiny s Pafizi (La Seine
arecontré Paris, 1957). Opravdovy hold majestatnimu
puvabu podmofskych konéin vzdavd Luc Besson
v basnivém snimku Atlantis (1991). Okouzluje jej
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zejména nekonecna hra svételnych odleskd a barevné
proménlivych kon¢in vedoucich od oranzovych ¢&i
modravych odstintl proslunénych mél¢in az k temné-
mu rozhrani vééné tmy, vSimd si tropickych mist
i zdanlivé zmrtvélych zalednénych koncin. Priblizuje
riznorody vzhled mélokomu dostupného svéta,
nechava se unaset plavnym pohybem Zivocichd i rost-
lin unasenych vodou ¢i se v ni kolébavé vznasejicich.

Mistrnym zachycenim proslunéné letni pfirody
i dumavych fi¢nich zékouti zaujal Renoirtiv fragment
z nedokonceného filmu Vylet do pfirody (Une partie
de campagne, 1935). Rozehral mihotani svételnych
odleskd na vodni hladiné rozechvélé udery vesel, stfi-
da osvétleni a stin v mihotavém tékani, odkazujicim
i k niternému rozpoloZeni zamilovanych hrdind. Reka
jako nerozlu¢na druzka lidskych osudt provazi i Vigo-
vu Atalantu (L’ Atalante, 1934), rovnéZ strhujici nevti-
ravym, spontinnim okouzlenim liné plynouci fekou
i lodi kolébajici se na ni.

Pro tato dila je urcujici kvalita kameramanské prace
— a dluzno podotknout, Ze i v Ceské kinematografii
nejen té doby se zrodili navysost citlivi umélci, ktefi
dokézali vykouzlit GzZasné krajinomalby, ziskavajici
zejména v okupacnim obdobi vyrazny jinotajny roz-
mér svym opévovanim krajinnych kras i pamétihod-
nosti. Voda, v tuzemském prostiedi pfevazné zastoupe-
nd nijak mohutnymi vodnimi toky, miva zpravidla dvé
zékladni dramatické funkce: bud odbourava tlaky
pokrytectvi, omlazuje, pfiznivé ovliviiuje dusevni své-
Zest, nebo symbolizuje vyzvu, abychom ji odnali jeji
privilegia, spoutali ¢i vyuZili jeji silu. Tehdy vystupuje
jako partner i protivnik, pokud se podceni, kazdopad-
né poskytuje cenné uspokojeni z vlastni ¢inorodosti.

Obr. 11. Slastna, ocistna koupel v fi¢ni vodé poutala uz
od tificatych let minulého stoleti nahym Zenskym télem
(Extase, 1932)...

Zdroj: archiv Milose Fikejze
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V prvné jmenovaném piipadé je pfiznacné ponorie-
ni se do jejich teplych i chladivych vin, které odnase-
ji obavy, probouzeji senzualitu, provazeji milostné
probuzeni. Takovd je feka v Machatého Extasi (1932),
ktera pojednava o citovém procitnuti mladé Zeny pro-
vdané za postarSiho muZe. Jeji koupel bez jakéhokoli
obleceni vstoupila jako skandélni pocin do celosvéto-
vého povédomi. Kdyz Otakar Vavra o vice nez tfi
desetileti pozdéji tento motiv zopakoval v Romanci
pro kiidlovku (1966), rovnéZ s vyraznym smyslnym
podtextem, jiZ Zadné pohorSeni nevzbudil, v§eobecné
byly ocefiovany hodnoty nato¢eného filmu.

Voda, kterd 1dka ke koupani, jeZ omlazuje télo
i ducha, kterd podnécuje prvni lasky, utuzuje zmuzi-
lost, ale nékdy také podnécuje nadmérnou zahalku —
o tom vypravéji mnohé filmy (jen namétkou jmenuji
tituly Ohnivé 1éto, Reka Caruje, Diva Bara, V prou-
dech, Touha, Srpnova nedéle, Sle¢na od vody, Touha
zvana Anada), nati¢ené v Sirokém rozmezi od tfica-
tych do Sedesatych let, i kdyZ u nékterych se zvolené
prostiedi spiSe méni v ldkavou prazdninovou ¢i odpo-
¢inkovou kulisu, nez Ze by se podilelo na dramatic-
kém utvareni pribehu, netkuli prijalo aktivni déjotvor-
nou roli.

Vodou se zabyvaji i dokumenty. K nejstar§im patii
Svatojanské proudy (1912), mapujici jiz neexistujici
romantické dseky VItavy. Zprvu se autofi dojimali pfi-
rodnimi krasami, v povalecném obdobi, které upred-
nostnilo pramysl, se jali opévovat budovani prehrad
a vibec vitézstvi lidské vile nad pfirodnim Zivlem.
Napriklad Lehovctv Pribéh staré feky (1956) dokla-
da, jak regulace feky a prehrada na Slapech pravé vyse
zminénd mista navzdy odstranily. A byl v tom spatfo-

Obr. 12. ... a oteviené navozovala erotické podtexty
(Ohnivé léto, 1939)
Zdroj: archiv Milose Fikejze

Obr. 13. Voda niciva | - pfi povodni v jihoceském Pisku
roku 2002 vycuhuji z pielitého mostu jediné sochy svétca
Zdroj: www-cs-wikipedia.org

van pokrok, nebot ptivodni feka, divoka a nespoutana,
jako by zosobrtiovala chudobu a bidu. Ve stejném poje-
ti se odviji i Novy pribéh staré feky (1962) od Zderika
Kopéce, mapujici dalsi velkou stavbu socialismu —
orlickou pfehradu.

Avsak vyskytly se téZ pruhledy upozoriujici, Ze
voda si stale uchovava svou nespoutanost, Ze jeji roz-
vodnéni nelze predvidat ani pfili§ spoutavat, Ze pySné
spoléhani na civilizaéni vymozenosti mize selhat. Jiz
v roce 1965 natocil Karel Vachek varovnou reportaz
Stoletd voda, zachycujici rozliti na Slovensku pfi teh-
dejsi velké povodni. Témér prorocky zaznél hlas Mar-
tina Skyby, jenZ se v televiznim dokumentu Cekani na
stoletou vodu (1989) zamyslel nad ucinnosti protipo-
vodilovych zdbran — a jeho sdéleni bral malokdo
vazné, jak se ukdzalo pifi rozsdhlych povodnich
v letech nasledujicich.

Cerstva zkusenost s ni¢ivou silou znovu uéila poko-
fe (viz Skrdlantovo Mysleni vody, 2003, nebo Kude-
lovu Vodu, ktera boli, 2010), ale také odhodlani Celit
(jako v Kvasni¢kové dokumentu Postav vodé hraz,
1998). V sirsich kontextech se zdplavami i podilem
¢lovéka na nich zabyvala Ljuba Véclavova v doku-
mentu Reka v proudu ¢asu (2010). Kolektivni vypove-
di je pak snimek Velka voda (2003), obcas bizarni ve
svych postiezich, jindy dojimavy v zachyceni lidské
beznadéje, nékdy dokonce podmanény hriznym
puvabem majestatné rozlité vody, z niZ casto vycniva-
ji jen stfechy zatopenych budov, vytvarejici podivu-
hodné obrazce. Podobné uhranéivé spojeni krasy
i nicivosti, pojicich se s pfirodnim Zivlem, nastoluje
rovnéZz Skybova Pamét vody (2005).

-

Obr. 14. Voda niciva Il — vina tsunami zaléva roku 2011
japonské pobrezi
Zdroj: www.epictunesepicmoods.com

Voda vstoupila do naseho kaZzdodenniho Zivota. Po-
tfebujeme ji a soucasné se ji obavame. Ale musime se
naucit s ni Zit — takové jen poselstvi, k némuz filmari
posléze dospéli, kdyZ zjistili, Ze i obyCejny fi¢ni tok
nebo rybnik miZe byt zajimavéjsi a skytat veétsi poté-
Seni z impresivni proménlivosti tvarti i barev nezli
né&jaké apokalyptické hrizy zrozené nikoli v chorych,
nybrz ziskuchtivych myslich hollywoodskych femesl-
nikti. Voda budiz pochvélena.

VODA VE FILMOVEM
ZIVLU






