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Lapeyruv antihrdina
i a

mezi Parizi Londynem

Lapeyreho sedmy roman, jehoz titul si autor vypujéil od japon-
ského basnika Issa (1763-1828), byl francouzskymi kritiky piijat
velmi viele, jeho tspéch posléze korunovala i prestizni Prix Fe-
mina. Svou prvotinu, Le Corp Inflammable, viak spisovatel, ktery
v soucasné dobé vyucuje francouzstinu na jednom pafizském
gymnaziu, vydal jiz v roce 1984. Poté s rozestupy nékolika let
publikoval dalsich pét romant, pfiemz ten posledni, L’Homme
Ssur (2004), pro néj piredstavuje dulezity zlom v jeho tvorbé,
nebot ho vynesl nejen na vysluni étenaiské prizné, ale vyslouzil
mu i ocenéni kritikt v podobé ceny Livre Inter. Hlavni postava,
bankovni afednik Cooper, je tragicky zamilovany do své sestry.
Kromé toho, Ze je poji pfibuzenské pouto, jejich sblizeni kompli-
kuje také fakt, ze sestra zije v daleké Americe a s Cooperem si
vyménuje jen sporadické maily ¢i telefonaty. Lapeyre vykresluje
paléivost hrdinovy obsese a vézeni jeho osamélého ¢ekani. Coo-
per si je pfirozené védom nepfripustnosti své incestni touhy, a tak
zacéne vést dvoji zivot: vnitiné zistava bezmezné vérny sestie a ve
spole¢nosti si nasazuje masku zhyralého floutka. Jiz zde se tedy
Lapeyre dotyka tématu vztahu mezi realitou, fikei a touhou,
které pak dale rozvijiiv romanu Zivot je krdtky a touha bez konce.

Jako absolvent literatury na pafizské Sorbonné se Lapeyre
rad hlasi ke svym literarnim vzortim. Neuznava dekadentni heslo
»uméni pro uméni®, ale domniva se, Ze je tfeba psanim vzdy
predavat hodnoty, které lezi za hranicemi estetické funkce textu,
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ac na sebe nemuseji nutné brat podobu jednoznaéné formulova-
né didaktické ¢i moralizujici zpravy. Spolu s Joycem tvrdi, ze
velkolepé udalosti je tieba pfenechat novinaitam, snazi se vy-
hnout patosu a pfepjatym vylevam cita. Proto tedy i v knize Zi-
vot je krdtky a touha bez konce nechava své protagonisty setkavat
se v bandlnich, kazdodennich situacich. Vysvétluje, Ze jeho pos-
tavy maji mnoho spoleéného s Flaubertovym Frederickem More-
au, hrdinou Citové vychovy, nebot rovnéz ,.travi mnoho ¢asu
snénim v jakémsi stavu beztize®. Jeden francouzsky kritik navrhl
Lapeyrovu roméanu podtitul ,,Pan Bovary®, nebot postava Bléri-
ota, stejné jako Flaubertova Emma, zaménuje ¢asto své sny a tou-
hy za realitu a objektivni skuteénost si podle potfeby upravuje
pomoci ruzovych bryli utkanych ze svych vlastnich fantazii.

Lapeyre sviij roman koncipoval ¢asteéné jako aktualizaci no-
vely Manon Lescaut, dila abbé Prévosta, vydané v roce 1731,
nebot byl fascinovan jeji hudebni kompozici: rytmus pfibéhu je
udavan opakujicim se charakterem scén a rozrusenymi promlu-
vami postav — podobnou funkei zastava v hudbé leitmotiv. Tuto
strukturu se Patrick Lapeyre rozhodl pouzit i ve svém dile. Pes
tragické vyvrcholeni povazuje svou knihu za roman o milostném
Stésti. P¥irovnava ho k podobné ambivalentnimu Godardovu U
konce s dechem, kde je Micheliv osud zpecetén od tvodni scény
filmu, ve které spachd vrazdu policisty, pfesto pak proziva v krat-
kém ¢ase, jenz mu zbyvd, intenzivni vztah s Patricii. Podobné
bezvychodna situace stoji i na pocatku tohoto piibéhu: kazda
veéta je zastiena tizivou melancholii a netiprosnd logika milostné-
ho trojahelniku nenechava prostor pro $tastné vyasténi, nebot —
jak ¥ika Nora — ,.Je pfilis mnoho lasky a neni dost zamilovanych.
Takze vidycky nékdo pfebyva.“. V ¢ase, ktery zbyva, nez pfijde
bolestné rozuzleni, se vSak postavy nenucené prochdzeji po més-
té, vychutnavaji bilé vino, kupuji si darky. Jiné stésti laska ostatné
ani neskyta — nikoli nahodou je Lapeyre rovnéz obdivovatelem
Prousta a ztotoznuje se s jeho vyrokem, ze ,,Stésti v lasce je sta-
vem abnormalnim®.

Casoprostor v dile Zivot je krdtky a touha bez konce je vyme-
zeny tiemi body trojihelniku, které tvoii hlavni hrdinové, dopl-
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nénymi nékolika satelitnimi existencemi. V souvislosti s postava-
mi lze vak stézi mluvit o hrdinstvi, nebof to se vyznac¢uje schop-
nosti jednat a rozhodovat se v ramci objektivni, vnéjsi reality,
a pravé téchto vlastnosti se Lapeyrovym protagonistim chronic-
ky nedostava. Nora, Murphy a Blériot svymi propletenymi vasné-
mi a svym antihrdinstvim pfipominaji modernéjsi verzi Truffau-
tova Julese a Jima, piibéhu dvou muzi, ktefi vzplanou pro jednu
Zenu, jez mezi nimi donekonecna osciluje. Zmnozeny konec ro-
manu jen odrazi tapani hrdinta v prabéhu celé knihy, imituje
jejich neschopnost vybrat si z nabidky jednu variantu a u¢init tak
nezbytny rozhodny krok.

Exaltovany a precitlivy Blériot, ktery neni schopny p¥ijmout
zodpovédnost za svij Zivot a ucinit nezbytnou volbu mezi Norou
a Sabinou, se pouze matozné potaci ve spousti, kterou si vlastnim
vyhybavym chovanim vytvofil. Samotné jeho pfijmeni odkazuje
ke slavnému francouzskému vzduchoplavei a tato okolnost pii-
znaéné rezonuje s jeho zivotnim postojem: stejné jako letouny,
vznasejici se mimo hranice prostoru obyvaného lidmi, i Blériot
postrada styéné body s realitou a jeho zivot se z valné ¢asti ode-
hrava ve vzpominkach a snech. Nasledné pak deformuje realné
udalosti tak, aby odpovidaly jeho pFedstavam o svété. Ma totiz ve
zvyku pouzivat prostor okolo sebe jako projekéni platno svych
tuzeb a idealu.

Kdyz se Blériot domniva, Ze je pronasledovan jakymsi nezna-
mym muzem, ktery se posléze ukaze byt pouhym bezdomovcem
potulujicim se po ¢étvrti, vyplouva na povrch jeho Gporna snaha
naroubovat svi1j osud do ramu velkého pfibéhu, dramatu lasky
a pridat do svého upachténého zivota zrnko napéti a tajemstvi.
Stejné tak doufa, Ze nebezpedi by z jeho usmudlané nevéry uéi-
nilo dobrodruzny, uslechtily skutek: kdyby stejné jako rytifi pfi
navstévé komnat svych dam musel pfekonavat nastrahy okolniho
nepiatelského svéta, aby se dostal ke své cisté lasce.

Pfitom Nora pro Blériota neznamena sama o sobé téméf nic,
je pro néj pritazliva pouze v komplementarnim vztahu s jeho
zenou, nebot ho vzrusuje tenze, kterou jejich vzajemna souvztaz-
nost vzbuzuje, posilovana jejich protikladnym psychickym i fyzic-
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kym ustrojenim. Je pFitom pravdépodobné, Ze by tento mecha-
nismus fungoval i p¥i opaéném rozvrzeni pozic, Nora v roli man-
zelky a Sabina jako Blériotova milenka, nejde totiz o Nofinu
vyjimeénost, ale o jeji nezbytnou p¥itomnost v milostném troj-
uhelniku. Blériot si ji rovnéz pfedstavuje, pobaven slovni hiié-
kou, jako noradrenalin, coz je ,,organicka slouc¢enina vyluéovana
v oblasti nadledvinek, ktera hraje roli nervového pienasece na
vykonné organy“. Nora ho ma tedy udrzovat pfi zivoté, at uz to
znamena ve spojeni s alespon néjakym prvkem vnéjsi reality, ¢i
v izolaci od jeho vlastnich pocitii, aby mu tak zamezila v kontak-
tu se sebou samym, s jeho rozloZenym nitrem, na némz se Blériot
boji spoc¢inout pohledem, a tak vytrvale uhyba do svych snd.

Nora Blériotovi rovnéz umoziiuje milovat pouhy obraz jeho
idealni divky, ne ¢lovéka z masa a kosti. Kdyz mu vypravi o své
touze ztvarnit Cechovovu Ninu doposud nepoznanym zpisobem,
Blériota pfedstava, ze miluje divku, ktera jesté neexistuje, velmi
vzru$i. Nora se mu tu pfedklada ne takova, jaka je, se svymi
skrytymi problémy, ale poskytuje mu prostor snit o své budouci,
dokonalé podobeé.

Scéna s bezdomovcem rovnéz poukazuje na Blériotovu nejis-
totu sebou samym. Domnély pronasledovatel je pouhou projekei
jeho vlastnich pochyb a tzkosti. Svij socialni obraz se neustale
snazi budovat pomoci druhych - zpravidla znamych osobnosti ¢i
literarnich postav — namisto toho, aby se snazil definovat skrze
sebe sama. Stylizuje se do rozervaného romantika, ve vypjaté
situaci posloucha Massenetova Werthera, ¢imz chee svému mi-
lostnému zivotu opét dodat punc tragické hloubky a velikosti,
zaroven se ale vzhlizi v aktivnich, virilnich muzich, jejichz pro-
totypy jsou Ray Sugar Robinson ¢ Charlie Bird Parker, jako by
byl pfitahovan jejich odlignosti a kompenzoval si tim vlastni apa-
tii a nerozhodnost, neboft si je ve skrytu duse védom své trestu-
hodné vyhybavosti.

Spojeni s Wertherem poslouzi Blériotovi jako odrazovy mus-
tek k promluvé o stesku nad ztracenou krajinou détstvi a klidem,
ktery tehdy pocitoval — nebof zde nebyla zadna Nora a zadna
zodpovédnost — a vede ho ke konstatovani, ze ,,ve vSech muzich
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je stesk po té Gzasné dobé, kdy byl Zivot jesté pFizpusobivy moz-
nostem®, k témé&f musilovskému postesknuti, upominajicimu na
Muze bez vlastnosti, jehoz hrdina se utapi v bezbfehé potenciali-
té, aby si ponechal vSechny moznosti oteviené a vyhnul se jaké-
koliv volbé, protoze ta by logicky znamenala redukci nepfeber-
nych variaci a kombinaci, jez Zivot nabizi.

Lapeyre vklada svému antihrdinovi do ust melodramaticka
slova lasky a nechava ho pronaset s kamennou tvaii velké zivotni
pravdy, misty touto piepjatosti vSak prokmitne zablesk ironie
a komiky, kterou ziejmé Blériot nijak védomeé nestavi. Nicméné
autor tohoto prostoru mezi vili postavy a vuli stvofitele literar-
niho svéta damysIné vyuziva. P¥i prvnim setkani s Norou po
dvouletém odlouceni Blériot napfiklad popisuje, jak je ,,chemic-
ky stisk® jejich rukou ,,¢ini naraz stastnymi®. Toto pozitivistické
tvrzeni vyzniva z st zufivého romantika nepatfiéné, smésné.
Lapeyre dokaze kyzeného efektu docilit na malém prostoru, iro-
nicka hra je velmi subtilni, a tak vysledek neptsobi nikterak
prvoplanové. Podobné kdyz se Blériot koneéné ocitne v touzebné
oc¢ekavané samoté NoFiny loznice, celd intimni scéna se odehrava
s kulisou pusténé televize, predmétu tak kazdodenniho, Ze tak¥-
ka sakralni vyznam, ktery Blériot okamziku p¥iklada, ostfe kon-
trastuje s profannosti a banalitou sledovani vysilani - aktivity,
kterou Blériot provozoval celé ty dva roky, co na svou milovanou
zoufale dekal.

Postava Murphyho funguje v romanu jako Blériotav antipod:
stoji nohama pevné na zemi, je schopna racionalniho, konstruk-
tivniho uvazovani. Lapeyre ho oviem neredukuje na bezskrupu-
lé6zniho pragmatika, dava mu dalsi rozmér, v jeho volném case
ho nechava zaobirat se ¢etbou bible a Leibnitzovych spist (o Le-
ibnitzovi se ostatné zminuje i Blériot, tento filosof tedy predsta-
vuje jednu z mala spojnic mezi jejich svéty). Pismo pro Murphyho
neni vyluéné prostfedkem transcendence, eventualné formou
uniku za hranice reality, nesnazi se tedy jako Blériot uzavirat do
svych predstav, ale pouziva bibli jako ,,takovy citovy regulator®,
jako zdroj duSevni rovnovihy v béinych, kazdodennich situa-
cich.
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Ani on vSak, pFes své na prvni pohled zralé hodnoceni situace,
neni schopen volit, nekyvne ihned na Borowitzovu nabidku pra-
ce ve Philadelphii a nechava si dale oteviena zadni vratka v Lon-
dyné, pro pripad, ze by se Nora zase vratila — je téméf vydéSeny,
kdyzZ ma na okamzik dojem, Ze s nim Vicky pfi jejich prvnim
setkani flirtuje. Zaroven vSak ma, stejné jako Blériot, ktery kvali
Nofe neni schopen opustit svou zZenu, ze své touhy po ni strach
a nikdy ji oteviené nepozada, aby s nim zustala. Sdm Nofiny
vzdycky zdalo, Ze je v ni cosi znepokojivého, ale dlouho toto
podezieni, motivovan vlastni Zadostivosti, odmita jakkoliv tema-
tizovat, natoz pak redlné Fesit. Nechce se o ni hloubéji zajimat,
je ochoten ji vidét pouze tehdy, dokud mu bude slouzit jako
neproblematicky objekt jeho citt, veseld a krasna. V tomto ohle-
du se tedy s Blériotem od sebe nelisi. Poté, co se Nora zhrouti,
vysvétluje Murphy Blériotovi, Ze si ji v tomhle stavu nepfeje vidét.
Najednou by totiz neodpovidala té Nofe, jakou potiebuje. Blériot
naopak sni o tom, jak se o Noru bude starat, ale i to je pouze dalsi
z jeho pfijemnych fantazii. Jeji nemohoucnost by mu totiz umoz-
nila se ji jednou provzdy zmocnit, vlastnit ji a zaroven se opdjet
osvobozujicim pocitem, Ze kona dobry skutek.

Dva dominantni pohledy na Noru, poskytované Blériotem
a Murphym, jsou doplnény svédectvimi vedlejsich postav. Vypra-
véni Vicky zachycuje dalsi obdobi z Nofina mnohovrstevnatého
zivota, jedna se vsak opét jen o zhmotnéni touhy, které Nora
pfedstavuje, nejde o mimetické doplnéni mozaiky jeji minulosti,
ale o subjektivni projekei vypravécky. Lapeyre takto dodava kni-
ze jakousi metarovinu, nebot Vicky nepf¥imo poskytuje komentar
tykajici se povahy literatury samé: vyjevuje se zde podstata lidské-
ho vypravéni, kterda spo¢iva na vieobecné potiebé neustale jed-
notlivé udalosti v zivoté zasazovat do subjektivné konstruova-
ného pribéhu, jenz vnéjsi zmatenou, roztiisténou realitu ¢ini
citelnéjsi, dava ji jisty vychozi bod a pomyslny cil, vtiskuje Fad.
Vicky, Blériot i Murhy si vytvareji své vlastni myty.

Postava Leonarda funguje v pafizské vétvi romanu jako pro-
tivaha k Blériotovym sentimentdlnim promluvam, svym explicit-
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nim, nemetaforizovanym licenim erotickych avantyr tvoii zemi-
ty protiklad melodramatického Blériotova fabulovani. Rovnéz
jemu anonymni postava Nory poslouzi (a¢ ji nikdy nespatfil),
nebot v historkach, které mu o ni Blériot vypravi, nachazi bohaty
zdroj rozptyleni.

O samotné Nofe neni znamo téméf nic, co by pfedem nepro-
8lo filtrem jejich uchvatitela. Nejlépe ji definuje Vicky v rozhovo-
ru s Murphym, kdyz Noru pfirovnava k postavé z Bradburyho
Martanské kroniky, ,ktera na sebe bezdééné vzdycky vezme po-
dobu toho nebo té, na koho ten druhy uz léta ¢eka. Stava se
jakoby projekei jeho touhy. Na konci ho vsichni honi a je z ngj
uz jen priSerné nestastnd pronasledovana postava®. Jen velmi
ziidka NoFiny vlastni city proklouznou na povrch. Kdyz se Bléri-
otovi svéfuje se svou touhou hrat postavu Niny v Cechovové
Rackovi a vysvétluje mu, ze herecky, které part ztvarnuji, se
obvykle inspiruji jinymi interpretacemi Niny ¢ lidmi, které osob-
né znaji, vyjevuje mu rovnéz sviij zamér vytvorit divku, ktera jesté
neexistuje. To je pomérné slozity koncept: chce do Niny vlozit
néco ze sebe samé a zaroven, na jiné roviné, sama sebe pfetvorit,
s pomoci role se stat nékym, kym jesté neni. Nina ji umoznuje
délat sama se sebou to, co jini délaji s ni - vidét se tak, jak si sama
sebe predstavuje, stat se sama projekei svych vlastnich ideali.
V samotném zavéru, kdyz ji Blériot navstivi v jejim novém domo-
vé u sestry, se ji touha pFetvaret realitu ¢astecné vyplni, nebot
sam Blériot konstatuje, Ze se ocitl v pokoji z Racka. Cast jejich
snu se stane skutec¢nosti pro druhého, a tak se zhmotni.

Dulezitym rysem No¥iny efemérnosti je rovnéz jeji zvyk v kon-
verzaci neustale pfechazet z angli¢tiny do francouzstiny a zase
zpét. Podle Wittgensteinovy filosofie jazyka svét vznikd pro ¢lo-
véka v okamziku, kdy je pojmenovan, uchopen slovy. Nora vsak
neustale méni kod, kterym se okolni reality zmocnuje, a tak jeji
nahla zmizeni nabyvaji mnohem definitivnéjsiho razu: zménou
jazyka se ziika i celého svéta, ktery v odloZené feci vybudovala.
Kdykoliv potiebuje potvrdit svou nezavislost, pfechazi v rozho-
voru se svymi milenci mezi dvéma kédy, a udrzuje je tak v neusta-
1é nejistoté, zabranuje jim spoutat ji slovy.
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Zivot je krdatky a touha bez konce se vSak kromé tematizace
vztahu reality, fikce a touhy vyznacuje i pozornou praci s detai-
lem, akcentem poloZenym na citlivé zachyceni prostiedi, svétla,
pfedméta, které dohromady zprostiedkovavaji genia loci obou
mést, Pafize 1 Londyna, a rovnéz ostatnich lokalit, kam p¥ibéh
postavy zavede. Dvé metropole vypadaji jako zcela odlisné, para-
lelni svéty se specifickym rytmem a zvyklostmi, do nichz se zaku-
suji odvésny milostného trojahelniku. Cely text je protkan neséet-
nymi kulturnimi aluzemi, pfesto pro jeho uchopeni neni potieba
véem dokonale porozumét, jsou casto spise prostfedkem k dotvo-
feni atmosféry, k podtrzeni svébytnosti prostfedi, stejné jako jiné
redlie, které Lapeyre pouziva. Na druhou stranu vsak znalému
¢tenaii poslouzi k hledani dalsich souvztaznosti pfibéhu a pos-
kytnou mu bonusovou dimenzi, do které muze v tomto ecovsky
otevieném dile nahlédnout. Za preciznim zachycovanim prostie-
di stoji Lapeyreho pohled na lidskou existenci ve svété — pfiklani
se k Holderlinovym sloviim, ze ,,¢lovék pobyva na zemi poetic-
ky*“. Proto je tedy tak citlivym pozorovatelem zachvéva lidské
psyché a i uprostfed balastu kazdodennich stereotypnich situaci
se snazi nechat zaznit struny vnitiniho, subjektivniho ¢asopros-
toru tapajicich antihrdind, pro které ma — pres veskeré jejich
nedostatky — hluboké pochopeni.

Michaela Plickova
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V edici Svétova knihovna
vysly tyto svazky:

Anne Michaels: Prchavé okamziky (svazek 1)
Sebastiano Vassalli: Labut (svazek 2)

Jorge Amado: Zmizeni svaté Barbory (svazek 3)

Hanif Kureishi: Byli jsme si blizci (svazek 4)

Richard Mason: Tonouci (svazek 5)

Elie Wiesel: Soudci (svazek 6)

Thomas Brussig: Na kratsim konci ulice (svazek 7)
René Depestre: Chvalozpév na zenu-zahradu (svazek 8)
Cha Tin: Cekéni na Lina (svazek 9)

Joanna Scottova: Manekyn (svazek 10)

Nicola Barkerova: Dosiroka oteviené (svazek 11)
Philippe Djian: Za rozcestim (svazek 12)

Camille Laurensova: V naruéi muza (svazek 13)
Chuck Palahniuk: Program pro ptezivsi (svazek 14)
Michael Cunningham: Hodiny (svazek 15)

René Depestre: Jako o zavod (svazek 16)

Margaret Atwoodova: Muzeum zkamenélin (svazek 17)
Elie Wiesel: Paty syn (svazek 18)

Haruki Murakami: Norské dievo (svazek 19)

Michel Faber: Pod kuazi (svazek 20)

lan McEwan: Pokani (svazek 21)

Chuck Palahniuk: Zalknuti (svazek 22)

Federico Andahazi: Vlimské tajemstvi (svazek 23)
Graham Swift: Svétlo dne (svazek 24)

Camille Laurensova: Laska, roman (svazek 25)

Juli Zeh: Orli a andélé (svazek 26)

Haruki Murakami: Na jih od hranic, na zdpad od slunce (svazek 27)
Michael Chabon: Uzasna dobrodruzstvi Kavaliera a Claye (svazek 28)
Jonathan Coe: Dum spanku (svazek 29)

Tanja Diickersova: Zona Berlin (svazek 30)

Edith Templetonova: Gordon (svazek 31)

Dorota Maslowska: Cervend a bila (svazek 32)

Philippe Djian: Tfenice (svazek 33)

Chuck Palahniuk: Ukolébavka (svazek 34)

Michael Cunningham: Domov na konci svéta (svazek 35)
Joost Zwagerman: Sest hvézdidek (svazek 36)

239



DBC Pierre: Vernon Buh Little (svazek 37)

Nic Kelman: Holky (svazek 38)

Andrew Sean Greer: Zpovéd Maxe Tivoliho (svazek 39)
Jean-Paul Dubois: Zivot po francouzsku (svazek 40)
lan McEwan: Sobota (svazek 4.1)

Juli Zeh: Hraésky instinkt (svazek 42)

Michael Cunningham: Vzorové dny (svazek 43)

Alan Hollinghurst: Linie krasy (svazek 44,

Martin Suter: Odvracena strana Mésice (svazek 45)
Chuck Palahniuk: Denik (svazek 46)

Régis Jauffret: Blazinec (svazek 47)

Haruki Murakami: Kafka na pobfezi (svazek 48)
Jonathan Coe: Par trotli (svazek 49)

Juan Marsé: Jestéréi ocasky (svazek 50)

Michael Chabon: Konecné feseni (svazek 51)

Michel Houellebecq: Moznost ostrova (svazek 52)
Ismail Kadare: Krvavy duben (svazek 53)

Terézia Mora: Den co den (svazek 54)

DBC Pierre: Ludmilina ldimana anglictina (svazek 55)
Julian Barnes: Arthur & George (svazek 50)

Esther J. Endingova: Po Valentynu (svazek 57)

Ken Kalfus: Americky problém (svazek 58)

Haruki Murakami: Afterdark (svazek 59)

lan McEwan: Na Chesilské plazi (svazek 60)

E. L. Doctorow: Pochod k mofi (svazek 61)

Chuck Palahniuk: Strasidla (svazek 62)

Graham Swift: Zitfek (svazek 63)

Laurent Quintreau: Hrub4 marze (svazek 64)

Kiran Desai: Dédictvi ztraty (svazek 65)

Claire Messudova: Cisafovy déti nemaji Saty (svazek 66)
Nancy Hustonova: Rodova znameni (svazek 67)
Wendy Guerra: Vsichni odchazeji (svazek 68)
Richard Powers: Stopy paméti (svazek 69)

Jonathan Littell: Laskavé bohyné (svazek 70)

Don DelLillo: Padajici muz (svazek 71)

Michael Chabon: Zidovsk)’f policejni klub (svazek 72)
Lloyd Jones: Pan Pip (svazek 73)

Haruki Murakami: Konec svéta & Hard-boiled Wonderland (svazek 74)
Steven Hall: Celisti slov (svazek 75)

Gilles Leroy: Alabama song (svazek 76)

Juli Zeh: Temna energie (svazek 77)
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Chuck Palahniuk: Snuff (svazek 78)

Sebastian Barry: Tajny denik (svazek 79)

Jasutaka Cucui: Peklo (svazek 80)

Anne Enrightova: Shledani (svazek 81)

Anne Michaels: Zimni krypta (svazek 82)

Paolo Giordano: Osamélost prvocisel (svazek 83)
Haruki Murakami: Sputnik, ma laska (svazek 84)
Tim Davys: Amberville (svazek 85)

Nuria Amat: Af na mé prsi Zivot (svazek 86)

Tan McEwan: Cerni psi (svazek 87)

Julian Barnes: Zédny dtivod k obavam (svazek 88)
Peter Murphy: Sezona v pekle (svazek 89)

Romain Slocombe: Lolita komplex (svazek 90)
Chuck Palahniuk: Neviditelné nestvary (svazek 91)
Sofi Oksanen: Ocista (svazek 92)

Haruki Murakami: O éem mluvim, kdyz mluvim o béhani (svazek 93)
E. L. Doctorow: Homer a Langley (svazek 94)
Harry Mulisch: Objeveni nebe (svazek 95)

Chuck Palahniuk: Pygmej (svazek 96)

Luis Leante: Pamatuj, Ze t&¢ mam rad (svazek 97)
Ian McEwan: Nevinny (svazek 98)

Michael Thomas: Do dna (svazek 99)

Juan Marsé: Divka se zlatymi kalhotkami (svazek 100)
Haruki Murakami: Po otfesech (svazek 101)

Leon de Winter: Pravo na navrat (svazek 102)
Delphine de Vigan: Ani pozdé&ji, ani jinde (svazek 103)
Chuck Palahniuk: Klub rvaca (svazek 104)

Colum McCann: Co svét svétem stoji (svazek 105)
Adam Foulds: ViFici bludisté (svazek 106)

Sacha Sperling: Bludy z nudy (svazek 107)

Helene Hegemann: Axolotl roadkill (svazek 108)
Jasutaka Cucui: Konec stiibrného véku (svazek 109)
lan McEwan: Solar (svazek 110)

Michael Cunningham: Za soumraku (svazek 111)
Colum McCann: Zoli (svazek 112)

Michel Houellebecq: Mapa a tizemi (svazek 113)
Delphine de Vigan: No a ja (svazek 114)

Giorgio Vasta: Hmatatelny cas (svazek 115)

Paul Harding: Tulaci (svazek 116)

Tom McCarthy: C (svazek 117)

Ned Beauman: Boxer, brouk (svazek 118)
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